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PREMESSA

Nel guadro del III Congresso Nazionale di Studi Bizantini e
Neoellenici e come epilogo alle giornate di Napoli (14-16 maggio),
si & svolto a Palermo dal 17 al 19 maggio 1975 il primo Convegno
Nazionale di Studi Bizantini e Neoellenici. Di intesa col Comitato
organizzatore di Napoli e colla Associazione Nazionale di Studi Bi-
zantini aveva assunto la organizzazione del Convegno I'Istituto Sici-
liano di Studi Bizantini e Neoellenici, in collaborazione colla Acca-
demia di Scienze Lettere e Arti di Palermo e con la Cattedra di
Lingua e letteratura neogreca dell’Universita di Palermo. La scelta
della sede voleva essere un riconoscimento di quanto si & fatto sin
qui a Palermo per la promozione degli studi neogreci in Italia.

Dell’interesse di questa prima rassegna maziondle parlano gli
scritti qui raccolti e pubblicati grazie al contributo dell’ Assessorato
alla P.I. presso la Regione Siciliana. ‘

Per evidenti ragioni di spazio non tutti gli interventi registrati
durante la discussione delle comunicazioni banno potuto essere ripro-
dotti integralmente. Ne chiediamo sin d’ora scusa ai nostri collabo-
ratori, confidando che nulla di essenziale sia stato omesso nella opera
di redazione.

A noi il gradito compito di ringraziare a nome di tutti gli inter-
venuti, italiani e stranieri, quanti banno contribuito alla realizzazione
del Convegno, in particolare la Azienda Autonoma per il Turismo
di Palermo e Monreale e I’Assessorato Regionale al Turismo, che
colla loro ospitalita agevolarono la partecipazione degli studiosi e ac-
crebbero Uincanto delle giornate palermitane.

Bruno LavacenNing

Palermo, 17 maggio 1976
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ISTITUTO DI FILOLOGIA CLASSICA DELLA UNIVERSITA
CATTEDRA DI FILOLOGIA BIZANTINA
NAPOLI

Il Consiglio Direttivo dell’Associazione Nazionale di Studi bizantini ha
deliberato che nella seconda metd del maggio 1975 abbia luogo in Napoli il
TII Congresso Nazionale di Studi bizantini. Per I'ultima giornata dei lavori il
Congresso si trasferird a Palermo.

La parte scientifica del Congresso si articolera in: 1) rapporti sullo stato
attuale della ricerca bizantinologica in Italia; 2) comunicazioni a tema libero
inerenti alla letteratura bizantina, metabizantina e neogreca, alla storia, alla
civilta, alla storia dell’arte di Bisanzio, nonché ad ogni altro settore di ricerca
che abbia contatto con la bizantinistica.

La presentazione di ciascuna comunicazione avrd la durata massima di
complessivi 15 minuti (circa 4 cartelle: testi eventualmente pitt lunghi saranno
letti in riassunto per esser poi pubblicati integralmente negli Atti del Congresso).

La S. V. & invitata a partecipare al Congtesso. A tal fine vorra, mediante
Pacclusa scheda, inviare alla Segreteria la Sua adesione non oltre il 30 novem-
bre 1974. La quota d’iscrizione, fissata in L. 10.000, va versata esclusiva-
mente nel modo indicato nella scheda di adesione. "

Successive circolari preciseranno date, programma, modalita di prenota-
zione alberghiera, ecc.

Napoli, 1° settembre 1974.

IL COMITATO ORGANIZZATORE

Proff. MarceLLo Gieante, O. di Grammatica greca e latina
Direttore dell'Istituto di Filologia classica, Presidente
Grovanni D’Aressto, O. di Glottologia
Feromanpo Borogna, O. di Storia dell’arte medievale
e moderna
Marra DL Treppro, O. di Storia medievale
Liia Massa Posrrano, O. di Letteratura greca
Orravio Morisant, O. di Storia dell’arte medievale e
moderna
Mario Rorini, Str. di Storia della miniatura e delle
arti minori
Francesco SporboNg, O. di Letteratura greca
Anronio Garzya, O. di Filologia bizantina, Segretario.
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ISTITUTO SICILIANO
DI STUDI BIZANTINI E NEOELLENICI
PALERMO

Nei giorni 17, 18 e 19 maggio, nei locali della Accademia di Scienze
Lettere e Arti (Piazza Indipendenza 17) avrd luogo un Convegno nazionale
di studi bizantini e neogreci, promosso dalla Associazione di Studi Bizantini.
Il Convegno & organizzato dall’Istituto Siciliano di Studi Bizantini, sotto gli
auspici della Accademia di Scienze Lettere e Arti e in collaborazione colla
Cattedra di lingua e letteratura neogreca dell'Universita di Palermo.

La nostra cittd, che ospitd nel 1951 i lavori dell’'VIII Congtesso Inter-
nazionale di Studi Bizantini, si & affermata anche sul piano internazionale
come centro di attivita specializzate nel campo degli studi bizantini e neoelle-
nici. A queste attivitd culturali forniscono una prospettiva storica, nella capi-
tale dellisola, gli insigni monumenti di etd normanna nei quali si perpetua,
nel fulgore dei mosaici, uno splendido riflesso dell’arte bizantina dell’etd dei
Comneni, per volontd di sovrani ispirati dal miraggio della Bisanzio imperiale.

Bruno Lavaenini, Presidente dell’Istituto Siciliano di
Studi Bizantini

TFerDINANDO STAssi, Presidente della Accademia di
Scienze Lettere e Arti

Vincenzo Rortoro, Titolare della Cattedra di Neogreco
nella Universita di Palermo.

Sabato

17 maggio:

Domenica 18 maggio:

»

Lunedi

» »

19 maggio:

PROGRAMMA

ore 9-12 Inizio dei lavori che continueranno nel po-
meriggio, ore 16-19 (nei locali dell’Accademia di
Scienze, Lettere e Arti - Piazza Indipendenza 17).

Visita in pullmann a Monreale e ai principali monu-

menti di Palermo (Cappella Pdlatina, Duomo, Chiesa
della Martorana).

ore 12 circa trasferimento in pullmann a Cefalis, dove
verrd offerta una colazione. Visita al Duomo di Cefals
e ritorno a Palermo.

ore 9-12 Comunicazioni scientifiche
ore 16-19 Comunicazioni e chiusura dei lavori.



PROSPETTO DELLE COMUNICAZIONI

17 Maggio 1975 — Ore 9-12
Presiede il Prof. F.M. PontANI

Comunicazioni:

SpapARO G., « Imberio e Margarona » e « Florio e Plaziaflore ».

Santoro C., Un inedito neogreco del ’400.

MicuarLiois D., Aspetti della morte nel medioevo ellenico.

Zoras G., Documenti inediti del periodo neogreco.

Pecorar0 V., Appunti per un’interpretazione del Canzoniere petrar-
chista di Cipro.

MarTINT L., Per una nuova edizione dei Canti neogreci del Tommaseo.

Stomeo P., Racconti e mirologhi greco-salentini inediti.

Nicosia S., La guerra d’Albania nella letteratura neogreca.

Nicas C., Fortuna della « Gerusalemme liberata » in Grecia.

Fiscuerr: G., La prima traduzione neogreca di Omero (1526).

Ore 16-19
Presiede il Prof. M. ViTTI

Comunicazioni:

Ponrtant F.M., Korais ed Eschilo.

Rortoro V., A. Christopulos traduttore di Omero e Saffo.

PErt M., La tecnica delle similitudini nelle « Odi » di Kalvos.

Grinzato GENTILINI A., Una traduzione neogreca inedita di Goldoni.

MarcuesELLl Loukas L., ‘Ymopovf] anziché Tliotn (noterella sefe-
riana).

StevaNoNt C., Un romanzo di Seferis.

LavacNiNI R., Kavafis e Théodore de Banville.

Carvi E., La libertd nella lirica di G. Seferis.

Krexukias D., Sopravvivenza di alcune tradizioni bizantine fisiogno-
stiche fra il popolo greco.

Garro Tsanos M., « Ersi» da Drosinis a Pentzikis.

CRONACA DEL CONVEGNO

Sabato 17 maggio

Presiede il Prof. F. M. Pontani. Prima di passare ai lavori lo stesso Pre-
sidente e altri presenti prendono la parola per sottolineare Uimportanza e lin-
teresse di questo primo incontro di neoellenisti nella sede di Palermo. Si
riportano qui di seguito le allocuzioni e gli interventi dei Proff. F.M. Pontani,
B. Lavagnini, G. Schiro, M. Gigante, L. Politis.

PonTaNT — Chiamato a presiedere la prima seduta neogreca del Con-
gresso, mentre ringrazio dell’onore che mi & stato fatto, sento il dovere di
dire, e vi prego di credere all’assoluta sinceritd di queste parole, che questo
onore sarebbe dovuto toccare a Bruno Lavagnini, che &, e resterd, il maestro
di tutti i neoellenisti italiani. Si deve a lui, al suo esempio e alla sua azione
stimolatrice se gli studi neogreci nel nostro Paese hanno raggiunto un livello
d’indiscutibile dignitd e se in alcune Universita italiane si sono potuti creare
centri di studio, oltre che d’insegnamento linguistico e lettetario, i quali hanno
assunto € sono per assumere uno sviluppo assai consolante. Il fatto che
Bruno Lavagnini abbia lasciato a me la presidenza di questa seduta & un
gesto di ¢\ofevix che io non posso che apprezzare con commozione e che
rientra nella sua bumanitas. Mi sia consentito d’interpretare I'animo di tutti
i presenti nel rivolgere al comune maestro l'omaggio e il saluto piti affettuoso
e riconoscente.

LAVAGNINI — Il mio compito, oltre che di ringraziare ’amico e collega
Pontani per le parole benevole che ha voluto rivolgermi in questa circostanza,
& soprattutto di porgere il saluto della nostra Accademia, che & felice di
ospitare questo primo incontro di neoellenisti e bizantinisti italiani in Pa-
lermo. E mi piace di ricordare che proprio negli Atti di questa Accademia,
quasi trenta anni fa, vide la luce uno dei primi saggi neogreci di Pontani,
quello sulla metrica di Kavafis. Auguro che a questo incontro altri ne se-
guano. Né questo incontro poteva pilt oltre tardare, data la diffusione dello
studio del greco moderno nelle universitd italiane, anche per il crescente
interesse che da pill parti ora si mostra verso la vita e la cultura della
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Grecia moderna da quando, loro malgrado, i nostri due popoli si sono trovati
P'uno di fronte all’altro, in armi. Da allora sentiamo la Grecia pilt vicina ed
anche per questo abbiamo con tanta partecipazione seguito le recenti dolo-
rose vicende di quel Paese, le cui ferite si vanno ora rimarginando nel clima
della riconquistata libertd. Tale crescente interesse per gli studi neogreci non
& tuttavia disgiunto dallo studio della grecitd classica e bizantina. La pre-
senza qui dei maestri di letteratura neogreca nelle nostre universitd e dei pil
eminenti bizantinisti del nostro Paese, mentre da un lato sottolinea lo svi-
luppo autonomo che gli studi di neogreco vanno prendendo da noi, nello
stesso tempo conferma i vincoli inscindibili degli studi di neogreco con gli
studi bizantini e con gli studi sulla grecitd classica. Il riconoscimento sempre
pitt s’impone della continuitd della vita e della cultura greca dall’etd micenea
ad oggi. S’impone Dinserimento nel flusso perenne della storia dei singoli mo-
menti di una lingua e di una cultura pitt volte millenaria. Vorrei di passaggio
ricordare lo stretto legame, anzi linterdipendenza fra studi neogreci e studi
bizantini. Non & un caso se negli anni degli studi universitari furono proprio
i giovani greci che venivano a studiate a Monaco ad aprire a Karl Krumbacher
la via degli studi bizantini. Deve restare intima e stretta questa unione fra
classicisti, bizantinisti e neoellenisti nel comune interesse degli studi e della
ricerca. E il nostro Pontani ne ha dato egli stesso l’esempio occupandosi, e
sempre con la stessa finezza, e di greco classico e del moderno del quale
egli ora & maestro, e pilt di recente anche di studi bizantini. Ben vengano,
dunque, anche per i neoellenisti, sia sul piano nazionale che su quello inter-
nazionale, incontri come questo che facciano il punto sugli studi e promuo-
vano ulteriori ricerche e tolgano gli studiosi dal loro isolamento e li aiutino
a mettere in comune le idee e i mezzi di ricetca. E gioverd questo anche ad
una maggiore diffusione dell’insegnamento del greco moderno, che non do-
vrebbe mancare in nessuna delle nostre Facoltd letterarie dove gia si insegni
il greco classico e abbiano posto gli studi bizantini. Con questo augurio con-
cludo il mio saluto agli amici e agli studiosi qui convenuti.

Pontani — Do la parola al professore Schird, che parla a nome della
Associazione italiana di studi bizantini e neogreci.

Scurrd — Dopo Napoli, Palermo. Considero tale trasferimento dove-
roso ¢ nello stesso tempo denso di significato. Non soltanto perché il neoelle-
nismo, al quale & dedicata questa giornata di lavori, continua nei secoli im-
mediatamente successivi alla caduta della T16Aig a coltivare con rinnovata
fede ed energia la ricca ereditd di Bisanzio, ma anche perché Palermo e pro-
vincia, per fortunati eventi storici, & ricca di monumenti che esaltano lo spi-
rito di Bisanzio. Ma la famiglia dei bizantinisti si trova qui anche per una
ragione sentimentale, e direi quasi per un certo debito morale nei confronti
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di un illustre studioso che ha voluto che qui a Palermo sorgesse un centro
scientifico atto a propugnare studi che illustrassero non solo le vestigia e i
monumenti, ma anche le vicende politiche, la vita mistica e Dattivita lette-
raria bizantina fiorita nel nostro medioevo in Sicilia e nell’Italia meridionale.
II Congresso riprende quindi i lavori a Palermo, non soltanto per una logica
dettata dalla storia, ma anche per attestare la sua riconoscenza a Bruno Lava-
gnini, fondatore dell'Istituto Siciliano di studi bizantini e neoellenici, istituto
che, in poco volgere di tempo ha costituito un invidiato repertorio di opere
che di per sé & una testimonianza della nobilta dell’idea creatrice dalla quale
esso ha tratto vita e vigore. L'ultima pubblicazione, che tratta dei vari pro-
blemi della cultura bizantina in Sicilia, ¢ la miscellanea Byzantino-Sicula II,
dedicato al compianto, caro collega Giuseppe Rossi-Taibbi alla cui memoria
va il pensiero commosso di tutta la famiglia dei bizantinisti.

Sono gia trascorsi 24 anni dal memorabile Congresso Internazionale di
Studi Bizantini organizzato da Bruno Lavagnini. Fu appunto in quella grande
assise che fu espresso il voto della creazione di un centro di studi bizantini
a Palermo. Da allora tanto cammino & stato percorso e tanti frutti sono stati
raccolti. Mi sia pertanto consentito di dichiarare che il III Congresso nazio-
nale con la sua presenza a Palermo apre i mpoedpTix dei festeggiamenti del
primo quarto di secolo dell’istituzione. I bizantinisti di tutta Italia nel plau-
dire ai successi conseguiti dallattivita dell’Istituto Siciliano rendono omaggio
al suo fondatore e sono sicuro che ulteriori immancabili conquiste esalteranno
sempre pitt le sorti della sua vita e della sua attivita,

LAVAGNINI — Grazie all’amico Schird di avere voluto, cosi affettuosa-
mente, esprimere i suoi sentimenti e quelli dei colleghi nei miei riguardi.
Per parte mia, nel ringraziatlo, esprimo la speranza che quanto si & fatto a
Palermo fin qui per gli studi del neogreco e de! bizantino sopravviva e con-
tinui e che Palermo possa essere anche in futuro in questo campo di studi
un centro del quale si sentiva forse la mancanza, anche se non sorprende
che questo vuoto sia stato avvertito con tanto ritardo. Scavando su questa
terra di incontri e di incroci si arriva, dopo la fine dell’etd classica, al mo-
mento nel quale si incontra il diretto dominio di Bisanzio sull’isola e, dopo
la parentesi della conquista saracena, si avverte la sopravvivenza in etd not-
manna dellinflusso di Bisanzio nella cultura e nell’arte. E accaduto anche
ad altri studiosi che prima di me tennero cattedra di greco in questa Uni-
versith di incontrarsi con questo strato di cultura che & rimasto fra i meno
noti nella storia della Sicilia. Studiosi come Antonino Salinas, come Carlo
Oreste Zuretti, come Biagio Pace meriterebbero di essere ricordati pitt a
lungo, accanto a quel Padre Giuseppe Sola che, siciliano, studid a Napoli
e si interessd della civilthy bizantina nell’Italia meridionale e in Sicilia. Questa
opera & stata in qualche modo ripresa e continuata, ritrovando le orme di



XVI Preliminari

quel benemerito pioniere degli studi bizantini in Sicilia che fu il siracusano
gesuita Padre Ottavio Gaetani. Egli, sulla fine del XVI secolo, indagando
la storia sacra dell’isola, non poté fare a meno di risalire fino alla Sicilia
dell’etd bizantina. Ad essa infatti risale una imponente tradizione agiografica
fiorita dalla vita religiosa della Sicilia e della Calabria. Fu proprio Padre
Ottavio Gaetani con le sue Vitae Sanctorum Siculorum, pubblicate postume
nel 1640, a dare I'avvio agli studi sulla civiltd bizantina dell’isola. Questa
opera fu continuata colla edizione di quel Teofane Cerameo a cui & stato
recentemente restituito dal nostro compianto Rossi il vero nome di Filagato.
La curo, sulla scia di Padre Gaetani, il gesuita Padre Francesco Scorso che
pubblicd (nel 1646) in editio princeps il testo greco dell’Omiliario al quale
il Rossi doveva, pitt tardi, dedicare il suo impegno e il suo acume, dopo averci
dato una pregevole edizione della « Vita di S. Elia da Enna», cosi ricca
di interesse storico. Era, per cosi dire, naturale che, dopo la tiesumazione di
testi agiografici, la attenzione dei ricercatori si fermasse su quel cosi singolare
documento di vita religiosa e di cultura letteraria della Sicilia normanna che
¢ costituito dalle Omelie di Filagato. La edizione di Filagato che il Rossi
aveva iniziato e predisposto sard proseguita e condotta a termine. In questo,
sia pur ristretto, campo della Sicilia e dell’Ttalia bizantina il nostro Istituto
potra anche in avvenire continuare I'opera che I’amico Schird ha voluto bene-
volmente rilevare.

Pontan — Ringraziamo il collega Schitd per le sue commosse parole,
e ringraziamo Bruno Lavagnini, che anche rispondendo a un saluto, ha tro-
vato modo di farci una lezione cosl viva e proficua. Chiede la parola il
professore Gigante, a nome del Comitato organizzatore del Congresso.

GIGANTE — Questa & una festa del professore Lavagnini ed il Comitato
organizzatore non pud fare a meno di rivolgergli il pitt affettuoso e il pilt
deferente saluto. Tutti riconosciamo in Bruno Lavagnini il nostro maestro,
colui che ha creato la conoscenza del nesso bizantino-neogreco e lartefice del
progresso degli studi di neogreco in Italia. Se Roma non & rimasta sola, se
da Palermo a Trieste si insegna e si coltiva il neogreco, il merito & di Bruno
Lavagnini. Se la cittd che ci ospita possiede, insieme con Roma, il piu attrez-
zato Istituto di Studi bizantini e neoellenici, il merito & di Bruno Lavagnini.
E poiche, durante il settennio della dittatura militare in Grecia, I'Istituto
presieduto da Bruno Lavagnini & stato anche sicuro rifugio per i greci amanti
della libertd, voglio ricordare il gesto esemplare di Bruno Lavagnini che non
volle continuare ad essere il console onorario della Grecia oppressa dalla dit-
tatura. Il saluto del Comitato organizzatore vuole essere anche omaggio alla
Grecia nuova e rinnovata e a quanti, come Bruno Lavagnini, mai hanno
disperato del suo destino democratico. Salutiamo petcid in Bruno Lavagnini
il maestro e I’amico al quale tutti dobbiamo qualcosa. Lo salutiamo con defe-
renza ma con affetto profondo, sincero e solidale.

i
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LavaeNini — Caro Gigante, io non ti rispondo, atrossisco soltanto
per quanto hai detto di me. Tu sai come jo abbia sempre ammirato la tua
operosita ¢ il tuo ingegno versatile. Il tuo nome & scritto nel libro d’oro dei
collaboratori dell’Istituto al quale hai dato Pedizione dei versi giambici di
Eugenio da Palermo. Ma vorrei, prima di chiudere, rivolgere un saluto affet-
tuoso agli amici greci presenti che arricchiscono I'interesse del nostro incontro:
I’amico e illustre collega Linos Politis ed il professore Milliex, che da Atene
a Cipro e a Genova ha portato il fuoco e I’amore per la cultura greca moderna.

Poritis — Vorrei anch’io dire la mia commozione e la mia grande
gioia, per essermi trovato casualmente qui a Palermo ed essere presente a
questo Congresso Nazionale di Studi bizantini e neoellenici, a questa prima
seduta che rappresenta il primo incontro tanto nazionale quanto internazio-
nale dedicato a temi neogreci. Come greco e come neoellenista sono profon-
damente commosso e desidero esprimere la mia gioia per questo.

Si passa quindi alle comunicazioni che si svolgono nell’ordine seguente:

V. PECORARO, Primi appunti sul camzomiere petrarchista di Cipro.
Interviene: F.M. Pontani.
L. MARTINI, Per una nuova edizione dei canti neogreci del Tommaseo.
Interviene: M. Vitti.
D. MicBaILIDIs, Aspetti della morte nel medioevo ellenico.
Seguono interventi di: A. Pertusi, E. Follieri, P. Stomeo.
P. Stomeo, Racconti e mirologhi greco-salentini inediti.
Seguono interventi di: F.M. Pontani, G. Alessio, G. Caracausi.
S. Nicosta, Lz guerra d’Albania nella letteratura neogreca.
Segnono interventi di: R. Milliex, P. Stomeo, M. Vitti, G. Fischetti.
C. Nicas, Fortuna della « Gerusalemme liberata » in Grecia.
Seguono interventi di: F.M. Pontani, G. Fischetti.
G. FiscHETTI, La prima traduzione neogreca di Omero (1526).
Interviene: L. Politis.
D. KREKUKIAS, Sopravvivenza di alcune tradizioni bizamtine fisiognostiche fra
il popolo greco.
Interviene: G. Fischetti.
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La seduta pomeridiana, presieduta dal Prof. M. Vitti, ba inizio alle ore 16.
Vengono presentate e discusse le seguenti comunicazioni:

F.M. Pontani, Korais ed Eschilo.

V. Rotovro, A. Christopulos traduttore di Omero e Saffo.
Interviene: F.M. Pontani.

M. Prri, La tecnica delle similitudini nelle « Odi» di Kalvos.
Interviene: F.M. Pontani.

A. GenTiLINI, Una traduzione mneogreca inedita di Goldowi.
Interviene: G. Caracausi.

R. LavaeniNi, Kavafis e Théodore de Banville.
Interviene: F.M. Pontani.

L. MARCHESELLI, ‘YTmopovty anzichée Iliotn (noterella seferiana).
Interviene: L. Politis.

C. StevaNoNi, Un romanzo di Seferis.

M. GaLLo Tsanos, « Ersi» da Drosinis a Pentzikis.

G. Caracausi, Due ricerche lessicografiche in corso.
Interviene: P. Stomeo.

La parte finde della seduta & dedicata dlla discussione di una mozione
presentata nella seduta antimeridiana dal Prof. Paolo Stomeo relativa ‘alla
conservazione di materiale attinente alla grecitd del Salento. La proposta viene
illustrata e riassunta dal Prof. B. Lavagnini nei termini seguenti:

s

LAVAGNINI — Si & accennato stamani, e lo ha rilevato il Prof. Pontani
in occasione della comunicazione di Stomeo, alla opportunith di formulare
un voto perch® tutto il materiale di testi neogreci di Terra d’Otranto, soprat-
tutto racconti in prosa, gid affidato al compianto Parlangeli, in vista di una
selezione e della loro pubblicazione, non rimanga in privato possesso, ma
sia affidato a qualche Ente che possa custodirlo a disposizione degli studiosi.
B nellinteresse degli studi che non vada dispersa una tale preziosa raccolta
di materiale. Si dovrebbe pertanto ottenerne la consegna dalla famiglia Par-
langeli, che attualmente lo conserva. Cid consentira di fare, anche per la
Terra d’Otranto, quello che si & fatto per i testi neogreci di Calabria da
parte dell’Istituto di studi bizantini, con la raccolta curata da G. Rossi e G.
Caracausi. Grazie ad essa si & fatto un passo avanti verso la soluzione dei
problemi di quel dialetto, per l'apporto lessicale procurato dai nuovi testi,
in confronto con le precedenti raccolte del Pellegrini e del Morosi.

Cronaca del Convegno XIX

Forse potrebbe il nostro Convegno formulare un voto perché un Ente
salentino si assuma la iniziativa e ottenga dagli eredi Parlangeli la consegna
del materiale predetto. Una tale soluzione & in accordo con gli intenti del
compijanto collega il quale teneva presso di s&¢ le carte Cassoni e Palumbo
allo scopo di farne un corpus, anche se vedeva alcune difficoltd nel dare omo-
geneitd al materiale e a uniformare le diverse grafie.

L’importante ora & che tale materiale sia custodito e in qualche modo
pubblicato e reso disponibile.

Con l'occasione vorrei fare presente che le ricerche sulla grecitd del-
P'Ttalia meridionale potranno avvantaggiarsi notevolmente dell’opera recente
del linguista di Salonicco, Nicola Andriotis. Proprio in questi giorni la com-
missione balcanica dell’Accademia di Vienna ha pubblicato un volume che
¢ certamente frutto di molti anni di lavoro, forse di una intera vita, nel
quale I’Andriotis ha raccolto gli arcaismi idiomatici riscontrati nej vari dialetti
greci, che non ricorrono nel greco comune.

Ritengo che anche le aree dialettali della Calabria e della Puglia potranno
avvantaggiarsi di questo nuovo lavoro e delle ricerche in corso del Prof. Ca-
racausi. Potremo ottenere nuovi elementi per chiarire il problema, che ha
ancora dei punti oscuri circa la cronologia di queste sopravvivenze di parlate
greche nell’Italia meridionale.

Nel concludere i nostri Javori, vorrei rallegrarmi della partecipazione
cosl viva di studiosi autorevoli e di tanti giovani che hanno mostrato, con
le loro comunicazioni e con notizie di lavori in corso, un fervore di studi
che veramente commuove chi pur essendosi formato come classicista, ha sen-
tito per tempo il richiamo degli studi neogreci e si & dato da fare per pro-
muoverli nel nostro Paese.

A conclusione della discussione viene quindi approvato ad unanimits il
seguente volo:

VOTO PER LA CONSERVAZIONE DI DOCUMENTI
DELLA GRECITA SALENTINA

« I1 IIT Congresso Nazionale di Studi Bizantini e Neoellenici riunito in
Palermo il 17 maggio 1975, giornata dedicata agli studi neogreci, in occasione
della comunicazione effettuata dal Prof. Paolo Stomeo (Lecce) « Racconti e
mirologhi greco-salentini inediti », ebbe a fermare la propria attenzione sul
problema della grecitd salentina non tanto sotto I’aspetto della sua attuale
consistenza e sopravvivenza quanto nella preoccupazione che materiale lingui-
stico e folkloristico raccolto da benemeriti studiosi locali vada disperso e
perduto.
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In particolare, nel rivolgere un pensiero alla memoria c.lel Prof.d Oronzo
Parlangeli prematuramente Scomparso, ’assemblea ha} preso in considerazione
il fatto che egli attendesse gia ad una raccolta di testi neogrec di terra
&’Otranto da affiancare alla similare raccolta dei « Testi neogrec di Calabria »i
pubblicata dall’Istituto Siciliano di Studi Bizantini ¢ Neogreci In Palf:rmo nel
1960. A tal fine al nostro Parlangeli erano state ?ﬂidz?te, 'da unfarede di
Vito Domenico Palumbo (1854-1918), le carte dell’mfatlcal?lle stud1o§o (14
quaderni di complessive 4000 pagine), mentre dall’ab'fite di Casamari (Fro-
sinone) lo stesso Parlangeli ebbe in consegna il matenal-e racco.lto dal bene-
dettino di Martano, don Mauro Cassoni (1877-1952?. Di tale ingente matcij
riale, da lui con amoroso zelo rintracciato, fa menzione lo stesso Parlang.e i
in due articoli espressamente dedicati Puno alla memoria di V.lto Domenico
Palumbo (Byz. Zeit. XLVI, 1953, p. 54) e laltro al ricordo di Don Mauro
Cassoni (Byzantion XXII, 1952, p. 290). ' . '

Cid premesso, il Congresso unanime esprime il voto che tale ingente
documentazione della grecitd salentina, attualmente. ?ﬂidgta alla cElstocha della
famiglia Parlangeli, venga depositata presso I’Archivio di Stat.o di Lecce,

“nvita il Centro di Studi Salentini a farsi autorevole interprete presso
la famiglia Parlangeli di tale esigenza ed a promuoverne la. attuazione, in
modo che possa essere ripreso e condotto a compimento il primitivo disegno
'di una raccolta dei Testi neogreci di Terra d’Otranto ».

Dopo la seduta, i partecipanti si trasferiscono al parco del'la F.avorita.
per la visita al Museo Etnografico «G. Pitré‘». Sono poi ricevuti, net localz'
della Palazzina Cinese, dal Presidente dell’Azienda Autonoma di Turismo di
Palermo e Monrede Dott. Paolo Bevilacqua. . .

Domenica 18 maggio nella mattina ba luogo la visita alla citta e a

enti. .
e g:oZ;ZtZ nel pomeriggio la visita a Cefaliz e al suo Duomo. Colazione
offerta dall’ Assessorato Regionale al Turismo.
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GiroLaMO CARACAUSI

DUE RICERCHE LESSICOGRAFICHE IN CORSO

\

A chiusura dei lavori di questo Congresso mi & gradito dare
notizia di due imprese lessicografiche attualmente in corso, Si tratta
rispettivamente di un glossario del dialetto grecanico di Bova in
Calabtia e di un indice dei neologismi, volgarismi, barbarismi repe-
ribili nei documenti medievali in lingua greca dell’Italia meridio-
nale e della Sicilia.

Negli anni ormai lontani dell’immediato dopoguerra il com-
pianto amico Giuseppe Rossi Taibbi ed io, sospinti e assistiti dai
consigli del comune Maestro Bruno Lavagnini, imprendemmo a co-
stituire una silloge ('), quanto pilt possibile completa, dei testi del-
area ellenofona bovese gia editi, ma in parte difficilmente acces-
sibili agli studiosi (*), con 'aggiunta di testi inediti (*). Ben presto
ci parve potesse riuscire di qualche wutilith agli studiosi, sulla base
dei materiali raccolti, la stesura di una grammatica e la compilazione
di un glossario. Mentre tuttavia la prima veniva resa superflua dalla
pubblicazione di un’eccellente opera del Rohlfs (*), il lungo ritardo
subito dalla pubblicazione dei Testi per motivi estranei alla nostra

(*) G. Rosst Tamesi e G. Caracavst, Testi neogreci di Calabria, Palermo 1959.

(2) Tali sono, per esempio le numerose novelle e fisbe di Roccaforte (pp. 10-266
dei Testi meogreci <it.), pubblicate da E. CAPIALBI e L. BruzzaNo nei due fascicoli dei
Racconti greci di Roccaforte, Monteleone 1885-1886 o nelle varie annate della rivista
«La Calabria », Monteleone 1888-1902.

(3) Parecchi di essi ci furono forniti dal prof. Luigi Borrello di Bova e da altri
cultori e studiosi della zona, alcuni furono raccolti sul luogo da noi stessi.

(4) G. Rowuvrrs, Historische Grammatib der unteritalienischen Grizitif, Miinchen
1960. Una nuova edizione, riveduta e ampliata, & in corso di stampa.
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volonta e il sopraggiungere di altri impegni imposero un rinvio del
secondo a tempo indeterminato ). '
Ora finalmente, grazie ad un contributo del CNR all’Istituto
di Glottologia di questa Universita, da me diretto, & stato possibile
dare inizio ad uno spoglio elettronico del materiale dej Testi, con
una programmazione (°) tale non solo da permettere la redazione

del progettato glossatio, ma da rendere facilmente esperibili i pit
vari tipi di ricerca scientifica.

Il glossario, che sara piu propriamente un formario, riporters
i termini attestati per i vari centri con le eventuali varianti e, rela-
tivamente a ciascun centro, con la setie delle forme flessionali. Non
resteranno escluse da esso le forme di Pill 0 meno recente prove-
nienza romanza, la cui presenza varri a dare, anche a chi non con-
sulti direttamente i Tes#, un’idea precisa dell’intensith e dej modi
con cui, ferme restando le strutture fondamentali dell’idioma gre-
canico, s’¢ andato attuando un suo non insensibile processo di roma-
nizzazione. La sobria citazione di fras; opportunamente scelte potrd
dare evidenza ad aspetti caratteristici degli usi sintattici in area
bovese. .

Se il compimento di questo lavoro & prevedibile in tempi abba-
stanza brevi ("), la realizzazione dell’indice dei testi mediogreci si
pone in una prospettiva alquanto pit lontana, sia per la maggiore
quantitd del materiale, sia soprattutto perché le frequentissime va-
rianti grafiche, rendendone assai poco agevole la computerizzazione,
impongono una redazione esclusivamente manuale, la. quale, come la
schedatura gia effettuata, viene condotta esclusivamente da chi vi
parla.

Mentre procede con confortante frequenza la pubblicazione di
testi ed atti medievali in lingua greca dell’Ttalia meridionale e della

(5) Quanto del materiale lessicale adoperato nei Testi neogreci cit. non figurava
in G. Rourrs, Etymologisches Worterbuch der unteritalienischen Grizitit, Miinchen 1930,
& stato accolto dall’Autore nella seconda edizione dellopera, Lexicon Graecanicum Italiae
inferioris, Titbingen 1964,

(¢) La parte tecnica di questa & ottimamente curata dal dott. A. Dj Sparti, dello
stesso Istituto di Glottologia,

(") Ne & attualmente in cotso Ia fase della lemmatizzazione,
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Sicilia (un compito nel quale si distingue I'operosita impareggia'lnclg
di André Guillou), rimangono ancora dopo un secolo stzrurlilenu(g)
lavoro imprescindibili le sillogi del Cusa (%) e del,.Trmc erad 1;
insieme con quella, pili ridotta ma non meno ricca c.lmteress?, eg
atti di S. Elia e di S. Anastasio di Caf:bone edita circa un ccl;nquan-
tennio dopo dalla Robinson (*°), e con il Codex Messanensis Graecus
105 edito dal Cantarella (). o -
L’uso di una mole cosl vasta di ma}terlah impone tuttavia una
fatica ingente agli studiosi di greco mec.hevale ed ai hngulstlhm ge-
nere, costretti ad uno spoglio diretto de:1.d0'c1%ment1, tranlne c e.n(cl)zr;
vogliano limitarsi alla consultazione df:g11131nd1c1, per altro acunosi
o addirittura scarsamente consistenu. ( ),. oppure, anghe se .mln}:;
ziosi, orientati verso un interesse storico piuttosto che linguistico (to
e sempte chiusi, tranne quello del 'C-antarella, esernplarg plc?r q}k;sin-
aspetto, ai fatti fonetici e morfologici, per non parl.are degli u.51d'
tattici, che obiettivamente & cosa beg ardua ‘rac.coghere in un lm 1:e.
Eppure & chiaro che questi diversi aspetti rivestono peru o ds 1111—
dioso della lingua un interesse non certo 1nfer'1qre a quello della
costatazione della pura e semplice presenza lessicale. . o
Difficolta non minori & costretto ad affronta.re chi pensi .d1 vol-
gere la propria attenzione alle peculial.:lté se;mannche c'iel .mec}i:ogreco
di questa particolare area. Mancano 1nfailtt1 le traduzioni, che pure
erano state preannunziate, dei documenti editi dal Cusa, mentre ri-

&) S. CUSA, I diplomi greci ed arabi di Sicilia, vol. 1 (Testo), Parte I, Palermo

1868; Parte II, ib. 1882. .

(9) F. Trincuera, Syllabus Graecarum membranarum, Napoli 1865. 5

(1) GerTrRUDE RoOBINSON, History and Cartulary of tbe" Grf:’e/e M.on.astery }0({7 2.

Elias and St. Anastasius of Carbome. Parte 11 Cartulary, « Orientalia Christiana » 8
; -199.

R 1929, . 121-276; XIX 1, 1930, pp. 3 o - ]
o (11) R.p.I()IANTARELLA, Codex Messanensis Graecus 105, Testo inedito con introdu
i indici e glossario, Palermo 1937. o o

e (13) CLo sino per esempio, quelli del Cusa, che presentano dllstmtl i nomi di

i , io, ripartiti i ioni greche, arabe e latine.

e di luogo e un glossario, ripartiti in sezioni greche, aral -
persomzl:) Assai gscarso &, nella sihoge della Robinson, il glossatio delle Paro‘le non so'
muni, con etimologie non raramente fantasiose, al quale segue un elenco (in inglese) dei

- t
i propri. ‘ ) ' - .

o P(14E)) L’indice ricchissimo del Trinchera, in latino, tispecchia le nozioni, non le

forme, delle quali assai raramente appare loriginale forma greca.
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sultano alquanto insoddisfacenti quelle che, di molti di essi, erano
state gid prima fornite dallo Spata (**); mancano anche, tranne un
saggio, quelle dei documenti editi dal Cantarella e quelle delle re-
centi edizioni del Guillou, del quale perd sono largamente orienta-
tive le « analyses » (spesso fedeli parafrasi) premesse ad ogni docu-
mento; non sono esenti da mende la traduzione in latino del Trin-
chera e quella in inglese della Robinson.

Le considerazioni suesposte offrono una motivazione sufficiente
per la compilazione di un indice, sebbene la limitazione di esso ai
documenti finora editi, imposta da considerazioni pratiche facilmente
comprensibili, lo destinino ad essere superato dall’auspicabile soprav-
venienza di nuovi testi a stampa,

Atti pubblici e privati, datati dalla fine del IX secolo alla prima
meta del XIV, ci presentano in rapido incremento un uso volgare

della lingua, il quale, mentre fa sporadiche ma significative appari- -

zioni negli arcaicizzanti formulari cancellereschi, erompe incontrol-
lato negli atti privati dalla penna di scribi spesso ben poco colti e
talora addirittura, perché di lingua materna romanza, dotati di scarsa
familiaritd col greco.

Delle condizioni ambientali di bilinguismo. o trilinguismo in
quell’epoca fanno fede documenti nei quali 'uso di due lingue (greca
e araba, greca e latina, araba e latina) si giustappone o si alterna;
od altri ancora, e non sono pochi, nei quali appaiono sottoscrizioni
in lingua diversa da quella nella quale essi sono stati redatti (*°).
Senza dire, naturalmente, dell’evidenza del pluralismo etnico rappre-
sentata dall’antroponomastica di tipo greco, arabo, italiano, francese,

(33) G. Spata, Le pergamene greche esistenti nel grande Archivio di Palermo,
tradotte ed illustrate, Palermo 1862; Diplomi greci inediti ricavati da dlcuni manoscritti
della Biblioteca Comunale di Palermo, tradotti da G.S., « Miscellanea di Storia Italiana »
1X, Torino 1870, pp. 373-512; Diplomi greci siciliani inediti (ultima serie), tradotti e
pubblicati da G.S., ib. XII, 1871, pp. 3-112.

(16) Cfr. il mio sctitto Influssi fometici romanzi sui dialetti neogreci dell'Itdlia
meridiondle (Vocalismo), in Atti del XIV Congresso Intern. di Linguistica e Filologia
Romanza (Napoli 15-20 aprile 1974), in corso di stampa. E indicativo in proposito anche
lo stato numerico degli atti greci, arabi e latini, con i rispettivi rapporti percentuali;
cfr. A. GuiLrou, Le fonti diplomatiche greche nel periodo bizantino e normamno in
Italia, in Atti del IV Congresso storico calabrese (Cosenza 1966), pp. 94 ss.

DUE RICERCHE LESSICOGRAFICHE IN CORSO 5

germanico e dalla larga messe di indicazioni toponomastiche di forma
araba e romanza che compaiono insieme a quelle di fondo greco.

In tali condizioni era naturale che si stabilissero fenomeni in-
tensi di interferenze linguistiche, delle quali, com’® ben noto, tracce
rilevanti sussistono ancora nei numerosi arabismi e grecismi dei dia-
letti siciliano e calabrese da una parte, nelle non meno numetrose
forme romanze in uso nelle isole grecaniche di Bova e di Terra
d’Otranto dall’altra. Che il processo di romanizzazione di queste par-
late greche non sia un fatto recente, ma si fosse gid iniziato nel-
l'eth normanna, & facile rilevare dall’esame dei documenti greci di
quell’epoca (M).

La presenza in Sicilia e, in misura assai pit ridotta, in Cala-
bria dell’elemeno arabofono, numericamente ancora rilevante in
epoca normanno-sveva (), si esprimeva in attestazioni antropono-
mastiche e toponomastiche assai frequenti, ma ben di raro forma-
lizzate in veste greca, e in un apporto lessicale scarsissimo. La pres-
sione romanza operava invece con vigore, tanto per azione di adstra-
to, quanto ad opera dei non pochi immigrati dall’Italia meridionale
e settentrionale e dei Normanni francofoni, ma portatori anche di
elementi germanici, che venivano ad aggiungersi agli elementi gotici
(assal scarsi) e longobardi preesistenti alla venuta di essi. Ne deri-
varono ben presto non pochi mutamenti sia nella massa lessicale, sia
nello stesso fonetismo del greco parlato nell’Ttalia meridionale e nella
Sicilia.

Nonostante la differenza quantitativa rilevabile in tal senso tra
documenti continentali e documenti isolani, non & pensabile un ten-
tativo di demarcazione netta tra le due zone, i cui usi linguistici,
pur nella abbondanza delle scelte possibili tra le varianti che si
andavano creando in quel periodo di rapida evoluzione interna della
lingua greca (difformitd non sono infrequenti anche in uno stesso
documento), si presentano con una facies perfettamente unitaria, Né,
tanto meno, & ravvisabile in quell’epoca elemento alcuno che auto-

(7) Cfr. il mio Influssi fonmetici cit.

(8) Cfr. 1. Pery, Citzd e campagna in Sicilia, in « Atti della Accademia di Scienze,
Lettere e Asti di Palermo », serie IV, vol. XIII, Parte II Lettere, fasc. I, Palermo 1952-53;
fasc. IV, 1956 (particolarmente, in quest'ultimo, le pp. 180-211).




6 G. CARACAUSI

rizzi ad anticipare gia al Medioevo le divergenze oggi esistenti tra
le residue isole ellenofone bovese ed otrantina e, all’interno di cia-
scuna di queste, tra i diversi centri.

Un repertorio lessicografico che intendesse riflettere fedelmente
la lingua greca parlata in etd medievale, naturalmente entro i limiti
imposti dalla disponibilita di soli testi scritti, dovrebbe far posto
ai fatti conservativi non meno che a quelli innovativi. Un lavoro
del genere, certo non irrealizzabile, ma tale da richiedere I'opera di
una éguipe dotata di larghi mezzi, troverebbe tuttavia gravi limiti
anzitutto nel fatto che la sfera di interessi espressa nei documenti
corrisponde ad una parte soltanto del tesoro lessicale di quella co-
munita. In secondo luogo si porrebbe il problema di sceverare le
forme allora effettivamente in uso nella lingua parlata da quelle
obsolete, superstiti soltanto nei formulari curiali e notarili (*) o rie-
sumate dalle sacre scritture (*). Un criterio selettivo fondato su
una discriminazione aprioristica tra scritture dotte e arcaicizzanti e
scritture chiaramente ispirate all'uso corrente e popolare peccherebbe
di rigidezza eccessiva e cagionerebbe indebita esclusione di certe
forme e non meno pregiudizievole accoglimento di altre. Unica esclu-
sione pacificamente accettabile mi sembra quella delle opere- lette-
rarie, sebbene anche in queste non manchino forme volgari (*').

Benché P’adozione di qualsiasi metodo operativo comporti un
grado di soggettivitd che pud non trovare perfettamente consenzienti
i probabili utenti dell’opera, l'indice registrerd dunque:

1) Parole gia in uso nel greco antico, ma che si presentino
formalmente e/o semanticamente differenziate rispetto ad esso (*).
Tuttavia non si terrd alcun conto delle varianti puramente grafiche
dovute ai fenomeni di etacismo e itacismo, all’'uso di v =B, ecc.

2) Parole ancora ignote all’antico greco, ma attestate solo dal

(19) Cfr. un modulo di atto di compra-vendita in Cusa, op. cit. pp. 639-640 (a. 1291).

(20) Cfr. in CANTARELLA, op. cit.,, lindice VII (Riscontri biblici), p. 242

(21) Cfr. per esempio in Eucenir Panormitant Versus Iambici, ed. M. GIGANTE,
Palermo 1964: *Bo&fe ‘gridare’ (Boéale II 25), *éyywvidlopor ‘porsi in un cantuccio’
(-&lov XXIV 89), *yepupke ‘gettare ponti’ (-Gv I 103), *ovumedow ‘inceppate’ (-oi
XXII 49), *uvag ‘mina’ (uvédag XVII 13), abféw ‘crescere’ (x0€ovpévng XXI 2), ecc.

(22) P. es. vevwn Trinchera 209 (a. 1159) = Baiver; oolet Cusa 49 (a. 1190)
‘prosegue, si estende’; &puodfouv Trinchera 381 (a. 1227) ‘appartengono’.
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tardo greco in poi, con riguardo particolare alle variazioni formali
e semantiche riscontrabili in ambito regionale (*). In linea di mas-
sima verranno prese in considerazione solo forme attestate non pri-
ma del IIT secolo d.C.; si fard eccezione per forme pit antiche di
rarissima o dubbia attestazione, alla cui esistenza e sopravvivenza
non sard superfluo addurre la conferma di pur isolate testimonianze
medievali (**).
3) Forme non attestate in altra area greca, e precisamente:

a) prestiti dall’arabo (*), dalle vicine parlate romanze ),
dal francese (¥), dal latino antico (**) o medievale (*), dal germa-
nico (*), reimprestiti attraverso il latino regionale Y);

b) parole « fantasma », nate ora da imperfetta conoscenza
della lingua o da errore materiale da parte dello scriba, ora da
erronea lettura da parte dell’editore, ma non raramente emendabili
o riconducibili a pitt corretta lezione (*).

L’appartenenza a ciascuna di queste categorie sard resa evidente

(23) P. es. &ypt\hog Trinchera 161 (a. 1139) ‘oleastro’, Tiv ahwvn Robinson II
2, 97 (a. 1154) Taia’.

(24) P. es. &mémpaotv A. GuiLrou, Les Actes grees de S. Maria di Messina, Pa-
lermo 1963, 140 (a. 1195) ‘vendita’, &némpaoig (iscriz. 11T sec. a.C.) Liddell-Scott Supplem.

(#5) P. es. &vtlapnv Cusa 618 (a. 1166) ‘luogo pianeggiante che sovrasta un
precipizio’ Car. angar; petp&youvg Trinchera 487 (a. 1273) ‘materasso’ ar. matrah.

(26) P. es. mpsuite Trinchera 136 (a. 1129), mpéRete Cusa 482 (a. 1156) ‘prete’<
it. merid. previte, ; oxpovgaig (=-e¢) Trinchera 429 (a. 1265) ‘scrofe’ < calabr. scrufa,
scrofa.

(27) P, es. &pPohiotépis Guillou, op. cit. 88 (a. 1152) ‘balestriere’ < antico fr.
arbdlestier; PnvéMa Trinchera 338 (a. 1200) ‘yicolo’ € (antico) fr. venelle.

(28) P. es. awovhov Trinchera 7 (a. 981) ‘avo’ ¢lat. avitlus; &xtwp Trinchera
411 (a. 1244), &xropog ib. 413 ‘attore di una causa’ {lat. actor.

(29) £pBatikév Cusa 643 (a. 1099) ‘diritto di pascolo o di taglio d’erba’(lat.
mediev. berbaticum; PodAkarobpny Cantarella 99 (a. 1328) {lat. mediev. balcatorinum
‘molendinum ubi panni tunduntur’ Ducange.

(30) Anottv Trinchera 376 (a. 1226) ‘banda, striscia’ C germ. lista; mhaylodvix
Trinchera 325 (a. 1196) ‘lenzuola’ < longob. *blahjon.

(31) P. es. BedBopoc o yit{og Trinchera 77 {a. 1097) 1 Falco’ (lat. Aegyptius<
gr. alyomriog ; t{ipopokatke Trinchera 98 (a. 1113) ‘Torrente Cieco’ (toponimo) =
6 pio€ 100 orpafopiakiov id. 102 (a. 1115 ?) <antico gr. Xetpu&ppoog, bovese ¥ imarro.

(32) P. es. 6 &pipetopétoug papoovitoug Cusa 533 (a. 1130-1140?) =6 &pf-
peig (== &pionc) ut Todg u.; T{UMMOV peteoAnotov  ‘tzeppam metallicam’ Trinchera
376 (a. 1226) = t{imnav pé 1d(v) Alotov o ué ™y Moty ‘velo con nastro, con orlo’.
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dall’apposizione di speciali contrassegni all’inizio di ciascun lemma,
il quale sara articolato in due sezioni. Di queste la prima, pilt pro-
priamente documentaria, recher:

a) D’esponente, scelto nella forma pitt vicina all’uso del greco
antico o medievale comune o ricostruita dalle forme e varianti
attestate; '

b) il significato, omesso solo quando non sia accertato, ma
solo desumibile dal contesto, che in questi casi verrd brevemente
riprodotto;

c) la documentazione delle varianti e delle forme flessionali,
disposte nell’ordine paradigmatico tradizionale, senza indicazione di
funzione, tranne in caso di ambiguita, che non sia risolta dall’ordine
di collocazione, o di troppo gravi anomalie. Forme e varianti saran-
no riprodotte nell’esatta grafia con la quale appaiono nei rispettivi
documenti; di ciascuna di esse basterd addurre una o, al massimo,
due attestazioni, a cui seguird la sigla indicante la fonte, la pagina
o la riga di questa e I’anno del documento. o

La seconda sezione del lemma, che avra carattere llustrativo,
conterra:

a) Ietimo, accertato o ipotizzabile, con gli eventuali elementi
di convalida; esso manchera per i termini gii esistenti nell’antico
greco o per quelli comunque ascendenti al patrimonio ereditario,
mentre figurerd per i prestiti, anche se non recenti;

b) attestazioni indicanti I’eventuale presenza nel greco co-
mune delle forme e varianti riportate nella prima sezione o di altre
che siano strettamente comparabili con esse;

¢) lindicazione dell’eventuale continuazione delle stesse for-
me nel neogreco comune o dialettale, nelle isole linguistiche bovese
e otrantina, nei dialetti romanzi dell’Italia meridionale e della Sicilia.

Mentre le omonimie daranno luogo, come di consueto, a lem-
mi distinti, forme polisemiche e metaplastiche saranno raccolte in
lemma unico, diviso, perd, ove possibile, in sottolemmi, ciascuno
articolato in duplice sezione.

Sembra opportuno che Iindice rechi, con le limitazioni e mo-
dalita gia indicate per i termini lessicali, tutti gli eponimi, agionimi,
cognomi, soprannomi, etnici, toponimi, tranne i non pochi, quasi
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tutti arabi, che non abbiano struttura flessionale greca. Appare in-
fatti indubbio che I’acquisizione di questo materiale, piuttosto ab-
bondante, soddisfera un interesse non soltanto storico, che & estra-
neo alla finalitd primaria del lavoro, ma anche linguistico, offerto
dalla varietd dei suffissi € non di raro dalla radice stessa, in pit di
un caso corrispondente ad un lessema che trova in un nome proprio
Punica attestazione reperibile nell’ambito regionale (*). '
Suffissi ancora ignoti al greco antico o di uso assai raro in
esso, ma che hanno trovato larga applicazione nel mediogreco co-
mune o soltanto in quello dell’Italia meridionale e della Sicilia (*),
saranno inseriti nell’ordine alfabetico spettante, al pari di quelli di
origine romanza, che nei documenti appaiono pili o meno largaj
mente recepiti. Ciascuno di essi sard seguito dall’elenco delle voci
che lo recano. Il medesimo procedimento sard adottato per le pil
importanti innovazioni di ordine fonetico e morfologico.

STOMEO: Si dichiara d’accordo. Insiste sulla necessity di fornire ai gloz.j—
tologi materidle il pits genuino possibile. D'altra parte i testi di-
sponibili non consentono di risalire molto oltre nel tempo.

(33) P. es. ol oUt&deAdor tobvopax &yprjuor Trinchera 544 (a. ?), gr. médiev.
&ypiut ‘equus agrestis, indomitus’ Ducange; &me v pu&dvnv 100 &t{dnav Robinson
146 (a. 1044), gr. mediev. &rloun&s ‘oTpatidTng HioBopdpog” Kriards.

(34) P. es. -&g, -ftov/[-fitov <lat, -&tum, per indicare luoghi mei quali abbonda
un certo tipo di piante; -&tlL, -it4t, -£2A- <lat. -ellus nei diminutivi.



GiuserPE FISCHETTI

LA PRIMA TRADUZIONE NEOGRECA DI OMERO

Nel 1526 nel mese di maggio in Venezia, presso Maestro Ste-
fano da Sabio, « ad instantia di Miser Damian di Santa Maria da
Spici », viene pubblicata una Iliade di Omero « peropAneioa méAo
gl kownv yA&dooov, vOv B¢ Biopbwleloa kal Bdlatebeloa oLvvTON®G,
kol kot PipAic, ko@&e Exel 1§ 100 ‘Ownpou... Ancora in Venezia que-
st’opera viene ripubblicata presso Pinelli nel 1640; e successiva-
mente, ma senza le graziose incisioni in legno illustranti 'opera, nel
1870, a cura di K.N. Sathas, in Atene presso Ktend ke Ikondmu,
nella serie diretta da E. Legrand dei « Monuments pour servir a
Pétude de la langue néo-ellénique », vol. 5.

Questa la breve storia editoriale del prezioso testo: nella Mar-
ciana si conserva copia sia dell’edizione cinquecentina (106 D 127)
sia della seicentina (45 d 73), nonché dell’edizione ottocentesca del
Sathas (212 D 69). :

La E. Follieri (*), che non cita gli esemplari veneziani, ricorda
perd per I'edizione cinquecentina una copia parigina, due del British
Museum, una della Nazionale di Roma e una del Fondo Barberini,
Vaticana.

L’opera non era sfuggita a J.A. Fabricius (*) né a Melchiorre

(1) Su alcuni libri greci stampati a Venezia nella prima meia del cinquecento.
Estratto da « Contributi alla storia del libro italiano in onore di Lamberto Donati»,
Firenze, L. Olschki 1969, pp. 119 ss. Inoltre per la cinquecentina si veda Lz stampa
greco a Venezia nei secoli XV e XVI, catalogo di mostra a cura di M. Finazzi, Venezia
1968, p. 31.

(2) Bibliotheca graeca 1 Hamburgi 17183 p. 296 = Libro II cap. III pag. 16.
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Cesarotti, che la definisce Homeri Ilias in wversus graecos vulgares
translata (°), né poi ai moderni (‘). Ma nessuno, che io sappia, ha
maj studiato bene questo testo, come appunto meriterebbe, ciot quale
traduzione omerica, a prescindere dal pur importante fattore, la lin-
gua, che maggiormente interessava nell’Ottocento studiosi come il
Legrand, Sathas, Psicharis etc.

Non ci sono dubbi sull’autore Nikolaos Lukainis, anche se di
lui si sa ben poco. Ma recentemente M.I. Manussakas (°), sulla base
di una cronaca del notaio Raftopulos del 1514 (cod. veneziano coll.
1261 n. 99), ha mostrato che Lukanis con molta probabilita era di
Zacinto, e non di Corfti, come pur si dice, ed era appunto nel 1514
uno dei dodici bambini greci, presentati al Papa Leone X da Janos
Laskaris, del ginnasio greco. Se dunque Lukanis era un bambino il
15 Febbraio 1514, doveva essere poco pitt che ventenne quando
scrisse la traduzione dell’Iliade, pubblicata nel 1526.

Di Zacinto, naturalmente, che fosse Lukanis, gid lo sostene-

vano gli studiosi zacinzi, dal secolo scorso ad oggi (%). ,

Il Lukanis deve aver fatto i suoi studi in Italia e deve poi
aver fatto parte della colonia greca di Roma e di Venezia: dire di
piti, per ora, non & possibile (7).

Come & noto, ’'Omero medievale ha ben poco a che fare col-
’'Omero greco antico: 'Omero occidentale latino, per lo pili, si basa
sull’Ilias latina (I d.C.) attribuita a Pindaro Tebano (F. Vollmer,
Poetae latini minores II* 3, 1913) e in particolare sulla Epbemeris
belli troiani (4 d.C.) di Ditti Cretese (W. Eisenhut, Teubner 1958),
che narra, in prosa, gli avvenimenti dal ratto di Elena alla distru-
zione di Troia; sul De excidio Troiae bistoria (5/6 d.C.) di Darete
Frigio (Meister, Lipsia 1873), del quale esiste gia nel 500 un vol-
garizzamento in italiano di Tomaso Porcacchi. |

(3) Opere, od. MoLmr-Lanpr Pisa 18021813 vol. 17bis p. 11.

(4) Per es. C. Cessi, Letteratura greca, Torino 1933 vol. T pp. 841-51.

(5) ‘H mapovoiaot &ud Tdv 'l Adkokapt TGOV TPOT@V padntdv t00 EAANVIKOD
Tuuvaoiov g Podung otov Mamna Afovia I, in *Epavaotiic I, 1963 p. 161 ss.

(6) N, Katpaung, @oroyikd "Avédexta, Zacinto 1880 pp. 248 ss.; I1. Xwpg,
lotopla ZaxtvBou, 11 350; A. X.Zdng, Aefikdv toTopikov kai Aaoypopikév, I p. 373;
S&Bag, NeosAnviky @tholoyla, p. 135.

(7) Cfr. anche E. Lecranp, Bibliographie bellén. 1, 1885 pp. 18892
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Da questi testi latini dipendono i poderosi e faticosi poemi di
Benoit de Saint-Mbre, il Roman de Troie, la Historia troiana di
Guido delle Colonne (in prosa latina del 1287) ed altri rifacimenti
tedeschi (Herbort von Fritzlar, Konrad von Wiirzburg), spagnoli,
come la Cronica Troyana dell’Escoriale del 1350 etc., che qui ora
meno ci interessano.

E da notare che del romanzo di Benoit esiste gia nel XIV sec.
anche una traduzione in greco (Parig. gr. 2878) in oltre ottomila
versi, che non saprei quanta influenza pud aver avuto sull’Omero
bizantino: questo infatti, a quella data, si era gid ben delineato ed
era vicino ad esaurirsi, cedendo ormai il passo alle prime traduzioni
latine tre-quattrocentesche (Leonzio Pilato, Lorenzo Valla, Marsup-
pini, Poliziano) (®), che certamente si rifanno al testo originale
omerico.

D’altra parte, ’'Omero bizantino si & certo formato in ambienti
pitt dotti e che pitr facile accesso avevano coll’lOmeto originale, tut-
tavia anch’esso non & esente da notevoli manipolazioni del testo,
come riduzioni, spostamenti, aggiunte etc.: di solito, anche I’'Omero
bizantino, come il latino, — con cui & certo in contatto — comincia
cogli antehomerica, prosegue cogli homerica e termina coi posthome-
rica (utilizzando Quinto Smirneo — IV d. C. A.S. Way, Loeb 1913
— Trifiodoro, La presa di Troia, V d.C. — W. Weinberger 1896 —
la Cronografia di G. Malala (491-578) che va dalla creazione del
mondo al 565). — P.G. 97. Tutto questo materiale confluisce nel-
Popera di Tzetzes — XII sec. — (°) e poi in Costantino Hermo-
niakds, vissuto sotto il desposta d’Epiro Giovanni Comneno Angelo
Duca (1323-1335), autore di una Guerra di Troia (edita da E. Le-
grand, nella « Bibliothéque grecque vulgaire », vol. 5, Parigi 1890),
il quale nella sua opera spesso dichiara di essersi rifatto a Tzetzes (*).

(8) Per L. Pilato & fondamentale lo studio di A. Perrusi, L. Pilato fra Petrarca
e Boccaccio, Venezia 1964. Di colorito vitgiliano la traduzione in versi, incompleta, del-
I'Iliade del Poliziano, pit difettosa quella in prosa di L. Valla: mancano studi specifici
su queste traduzioni.

(%) Allegoriae ed. MaTrRANGA 1850, Boissonade 1851; Exegesis in Iliadem ed. HEewr-
MANN 1812:14; Hom. Antebom. Posthomerica ed. Bekker Betlino 1816 e poi LeHrs
1868. E stato Tzetzes Plautore della versificazione del’Omero bizantino, oppure egli gid
disponeva di altre fonti versificate a nol ignote?

(19) Su Hermoniakds si veda KrumBAcHer, Gesch. byz. lit. 18972 p. 845 ss.; B.
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Indubbiamente anche Lukanias & nell’ambito dell’Omero bizan-
tino, se non altro lo dimostra il bisogno che sente di raccontare,
come seguito ai propri e veri homerica, una &\woic Hyouv Enapolg
ti¢ Tpolag, cioé la storia dell’innamoramento di Achille e sua morte,
nonché la distruzione di Troia, in un racconto di circa quattrocento
versi ottonari trocaici, di sua fattura, un’opera dunque che certo
dipende dall’Achilleide bizantina, come avevano fatto gia Tzetzes,
Hermoniakos, Benoit etc.

E tuttavia Lukanis tiene bene a distinguere il materiale ome-
rico da quello postomerico e, per quanto riguarda Omero, ad atte-
nersi con pitt scrupolo al testo antico, senza anacronistici riferimenti
a Bulgari e Ungari, anche se anch’egli operer delle scelte del mate-
riale, seguendo Hermoniakds, ma nella resa omerica & piti preciso,
pit corretto, pili colto. '

Sicché, a ragione, il Sathas nella sua edizione dell’Achilleide

del Bodleianus dice (") della traduzione di Lukanis che essa, pur /

dipendendo da Malala ed Hermoniakds, « me parait une traduction
un peu fidele de I'Iliade elle-méme ». E in questa aderenza al testo
omerico — quando questa aderenza c’@ — consiste la novita della
traduzione di Lukanis.

Ma prima di analizzare, sulla base di brevi esemplificazioni,
quanto Lukanis si distanzi dai bizantini e si avvicini ad Omero, mi
sia consentito accennare brevemente alla questione dell’Achilleide di
Lukanis, che dovra pur costituire un nuovo documento da aggiun-
gersi ai gia noti su Achille innamorato medievale (*), che si trova
gia in Ditti Cretese I. 3 ¢ 4 e in Darete Frigio c. 34. Tale storia &
di proposito narrata nelle tre redazioni che abbiamo dell’Achillei-
de (*): la oxoniense, edita da Sathas, di vv. 760, che arriva appunto

KnOs, L'hist. de la lit. néo-grecque, Stoccolma 1962, p. 132; H.G. Beck, Gesch. byz.
Volkslit. Monaco 1971, pp. 167-9.

(1) Cfr. « Annuaire de I'Association pour I’encouragement des Etudes grecques en
France », XIII (1879), p. 138 n. 2.

(12) Cfr. KRUMBACHER, o.c, p. 848, BEck, o.c., pp. 129-32.

(1) Si veda HesserLinG, L’Achilleide byzantine, Amsterdam 1919; P. StomEeo, Achil-
leide, poema bizantino, in « Studi Salentini» VII (1959), pp. 15897; dello stesso, Osser-
vazioni sull’Achilleide bizantina, in « Annuario del Liceo “Palmieri” di Lecce» 195859
pp. 55-67. K. Mirsakis, TpoPMjpora oxeriké piv v "AxiAAntda, Atene 1963
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alla morte naturale di Polissena, sposa di Achille, il quale ha potuto
sposarla pacificamente; questa redazione, secondo Sathas, sarebbe pitl
antica e rispecchierebbe i cattivi rapporti stabilitisi tra Greci e Fran-
chi in Epiro e Tessaglia verso la metd del XIII sec.; le altre due
redazioni (*) pit ampie — quella di Napoli di 1820 vv. — e che
finiscono colla morte di Achille, ad opera di Paride e Deifobo, che
gli promettono la sorella solo per attirarlo in un inganno, non ri-
specchierebbero piti I'odio tra Greci e Franchi dell’Impero latino e
sarebbero percid dell’inizio del XIV sec.

II particolare della morte di Achille ad opera del solo Paride
in Lukanis cfr. vv. 150 ss. appunto come in Benoit, v. 21799 ed.
Léop. Constans, Parigi 1912 — e non ad opera di Paride e Deifobo,
come nell’Achilleide v. 1790, e in Hermoniakds, 21 raps. vv. 268 ss.,
potrebbe indurci ad ammettere dipendenza di Lukanis da Benoit che,
come abbiamo detto, era anche stato tradotto in greco: ma forse &
pitt prudente e pili giusto pensare a lavoro autonomo di Lukinis,
seppur ovviamente egli conosce altri modelli ai quali si rifa libera- -
mente e questo sia detto, in particolare, per Hermoniakds, che ne
tratta nella 21 raps. vv. 212 ss. e rispetto al quale non c’& dubbio
che Lukanis & del tutto autonomo nella stesura del suo racconto.
Inoltre si noti che il codice della redazione napoletana & datato -5
maggio 1520, pochi anni prima dell’edizione di Lukanis.

Tornando ora alla traduzione dell’Iliade, se rileggiamo quanto
¢ detto nel sottotitolo dell’edizione veneziana, che si tratta di una
traduzione petaBAnfeioa méhan £lg Kownv YAGGoQL, VOV B¢ d10pBwleion
Kai Blatebetoa ouvtopwe, kal kot BiBAlc, kabdc Exel fi 10D “Opfpov,
pare che Lukanis si rifaccia a una traduzione gid da tempo fatta in
lingua comune — cio¢ 1’'Omero bizantino di Tzetzes, Hermoniakods
etc. — e che su questa base operi per la sua didrthosis ovvero emen-
dazione, ripulitura da elementi estranei, rifacendosi solo ad Omero,
e per la sua disposizione della materia in libri come in Omero, ma
in forma pili breve.

(1) Una del British Museum ed. n. 8241, laltra di Napoli, Biblioteca mnaz. III B
27 fol. 13-59. La redazione napoletana fu edita da W. Waener, Trois poémes grecs,
Berlino 881, pp. 1.55. ,
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In questa esigenza di ristoricizzare, di reinverare nella storia,
’Omero bizantino € forse il metito prevalente di Lukanis.

Se consideriamo un pezzo tipico — che vale come una spia
indicativa del procedimento di riduzione operata da Lukanis rispet-
to ad Omero — ¢l accorgiamo si di una certa aderenza generale di
Lukanis ad Hermoniakos, a volte anche letterale, ma tuttavia si ha
anché chiara Pimpressione che Lukanis ha Omero sotto gli occhi e
con questo rettifica le molte sviste di Hermor%ialfbs. Come § noto,
il catalogo omerico delle navi (B 484 ss.) comincia con una Invoca-
sione alle Muse (**), senza le quali nulla potrebbe ricordare il poeta,
neanche se egli avesse dieci bocche e dieci lingue:

o0®’ €l pot déka pév yA@ooat, déka d& otopar elev

¢ DPinvocazione €& preceduta da ben cinque similitudini — croce €

delizia di certa ctitica omerica analitica, sorpresa dello strano affa-

stellamento — che dovrebbero date il senso della moltitudine dclj
Pesercito greco: come il fuoco nel bosco... come gli stormi di uccell%
acquatici... come le mosche a primavera intorno al 1.atte... come greggi
di capre guidate dai pastori... cosi i.Grec1 guidati da Agamennone,
emergente quale toro fra gli armenti... o

Ora, come introduzione al catalogo, in Hermniakos — raps. 3
vv. 236 ss. — non si trovano né Pinvocazione né le simllitud;m,
queste ultime invero, solo le prime tre, ritornano p-o% nfeﬂa raps. 9
vv. 45 ss., che corrisponderebbe al secondo canto iliadico, ma no-
tevolmente abbreviate. Anche la quarta dei greggi di capre torna in
raps. 21 vv. 185 ss. . . .

Lukanis invece non solo traduce, al posto giusto, cio¢ prima
del catalogo, linvocazione — VV. 190 ss. — quasi con pari lun-
ghezza di quella omerica, ma riproduce anch’egli solo le prime tre
similitudini, abbreviandole; vediamone un confronto:

*Egmete vOv pot, MoGoat "OAOpmia ddpat’ Exovoat
B 485 Opelg yap el EoTe, M&peoTé Te {OTE TE MAVIC,
—

(15) Per uma trattazione recente sulla questione del catalogo delle navi omerico
vedi G. FiscHETTI, in « Maiay XXIIT (1971), pp. 153 ss.
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fueic 8 khtog ofov &wovopev o0BE Te 1Buev
oftwveg fyspdveg Aavadv kal Kolpavot noov-
TANBOY & odk &v éye pudnoopot o003’ dvounve,
00d’ €1 pot ko piv yA@oooxi, déka dE otopat elev,
490 ¢wvi & &ppnrtog, X&hkeov BE pot fitop &veln,
gl uf "Ohvpmi&deg Moboat, Awdg aiyiéyoto
_ Buyartépeg, pvnoaia®’ oot oo “Ihov fABov
&pyovg od vndv Eptm ViGg TE TPOT&OAC.
Lukanis
193 “Ypeig uév Modoau ai mdoat, ol Tov odpavov oikoboal,
gimoté pol Tv &AfBelav, kol W &ue vOv TPOyDETTE,
¢ote y&p Osal of maoar Ty y&p do6gav TV ‘ENAfjvov
ko todg &pyoviag OuddL Bodlopat v& &plounow
16 6& 10D oTpatod 1O TMAfiBog odk &v duvatdg Lmfipxov
198 v& 10 &pOpfon &hov, odd’ &v elya dfka YyA®OOOG,
008¢ oTOHAT BN BEkar, el bpelg kohal pov Moloat.
Toug pév &pyovtag vOv pévov tédv “EAMvev kal té&g vijag
Bodhopat v& &plBufow®.

E le similitudini: quella del fuoco, che in Omero suona:

B 455 ’Hote m0p &idniov émgAéyet &ometov DAnv
obpeog &v kopugfic, Ekadev BE te Qaiveton adyh,
e 1OV Epyopévev &mo xohkoD Beomeciolo
otyAr Tapdovéwoa U aldépog obpavoy Tke.

diventa in Lukanis:
135 “Qomep MOp AGPTPSY P&V Kaiet TV TOMV to0 Pouvod DAnV
gv 1oic xopuale Améve, Kol pokpd PAEmelg 10 PEYYOC,
obTeg &K TOV STAV TOOTeV EAapay 1 TEDIADEC.

che in Hermoniakds & compendiata in due soli ottonari:

raps. 9 vv. 45 ss.

Ot Tediadeg Eaupav Homep mOp &nd OV STAGV.

2. - MISCELLANEA NEOGRECA
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Quella delle gru:

B 460 toHv 9, O¢ T dpvibov metenvddv EBvea moOAA,
xnvev i yepbvov §| kokvev Boiiyodeipwv,
‘Acie &v Aetpdvy, Kalotpou &ugl péebpc,

diventa in Lukanis:

188 “Qomep 1@V XNvOV &yélal §j 1@V KOkvev §j yepbvov
glg 16¢ 8xBac To0 Kaliotpou eig 1oV motapdv "Acicg
ouvadpoilovial & TAR8N, oltwg 6 otpatdg ‘EANfvev
glc 1og &XOag 100 Zkaudvopou &mpobiuel &v T péyn.

Pressoché letteralmente coincide con quella di Hermoniakos:

raps. 9 vv. 46 ss.
“Qomep yap xnvev &yélal kol kukviov kal yepdvov
[rop& oV 6x6&v Kabotpou 100 motapod tfig "Aciag]

— secondo la lettura del verso proposta da Legrand —

oUVOYO UEV Ttonp'rthﬁen'k oltwg & otptog “‘EANAvev
to0 Zroaudvdpou mediGdag EmpoBluouv v T wdym.

Ma, come si vede, Lukanis & pili corretto sintatticamente. Her-
moniakds riprende lo stesso paragone nella rapsodia 19 vv. 165 ss.,
a proposito di Patroclo, ¢ i lo rende meglio:

“Qomep 8¢ MANOLUG SpviBwv TAOV XNveV te kal yepdvov
Kol KUKVAV HaKPOTPOXA®Y TOV Kalpdv dtav kivolotv
ZvPev kEvBev palopiva dycAAopeva TTepDYOLG,

81y &mod tiig "Aolag mpog tov motapdv Kobiotpou

tov tfig Xdpag y&p Avdlag dmoyaivouvow éxeloe...

E infine i cinque versi sulla similitudine delle mosche vengono

abbreviati sia da Lukanis che da Hermoniakos:

Lukanis, 2 vv. 192
ot fiTov MOAD mANBog domep €v TO YA puial.
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Hermoniakds 9, 56

oltwg 1 owpeia Atov &omep puiee &v R y&Ag
T6000v TAMBog EovvéEnv elc TV pdynv yap gxelvnv.

Tanto basti sulle similitudini.

Il Catalogo che in Omero comincia coi Beoti (B 494 ss.), cui
seguono 1 Focesi, i Locri, gli Eubei, gli Ateniesi etc., comincia in
Lukanis, come in Hermoniakds, con Agamennone e Menelao, pre-
ceduti in Hermoniakods (raps. 3 vv. 236 ss.) da un Achille accom-
pagnato da Bulgari ed Ungari e Mirmidoni — tali riferimenti ana-
cronistici in Hermoniakds sono frequenti, (cosi nella 14 raps. vv.
164 ss. si ricorda che la corazza di Diomede ancora si conserva
&v 1) xopg AoyyoPdpdwv), ma sono accortamente evitati da Lukanis,
che perd quanto ad Achille non fa poi pilt parola ove avrebbe do-
vuto, cioe tra Antiphos di Nisito e Protesilao (B 681 ss.).

Ma in genere Lukanis & pili corretto, non scambia come Her-
moniakds (raps. 3 vv. 265 ss.) Aiace Oileo col Telamonio, né i
Mini Ascalafo e Jalmeno diventano Elmachos meta Skalavu, e pit
gitt Epistrofo e Schedio diventano Epistratos e Chion o addirittura -
PEtolia (B 638) scambiata tranquillamente coll’Italia. )

Molto schematico & anche Lukanis, come Hermoniakds; cita
solo i nomi degli eroi, e non tutti, col numero delle navi, elimi-
nando le localita di origine ed ogni aggettivazione, che tanto poetica
sembrava al Foscolo (*).

Tuttavia egli conclude il catalogo come Omero, colle genti della
Tessaglia e del Pindo, tralasciando gli ultimi Guneus di Dodona e
Protoo del Pelio, e naturalmente tutto il catalogo dei Troiani: Her-
moniakos, pur abbreviato, ha un catalogo molto pilt ampio del se-
condo libro omerico.

Un solo errore ho riscontrato nel catalogo di Lukanis, lo scam-
bio di Euripilo di Ormenio (B 734), che proverrebbe da Orchomends
di Beozia: guandoque bonus dormitar Lukéinis!

I1 secondo libro dell’Iliade, che conta in Omero 877 versi, dati
i criteri di abbreviazione di Lukanis, arriva a 241 versi: ove & sa-

(16) Si veda Ediz. maz delle Opere, Le Monnier, Firenze, III pp. 254 ss.
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crificato, per es., tutto ’episodio di Tersite (B 210-277) e ridotti
all’essenziale i discorsi di Agamennone, Nestore ed Ulisse: cid non
ostante, contrariamente all’'Omero bizantino, I’Omero di Lukanis da
un’idea precisa della composizione e del quadro dell’Tliade; ed era
la prima volta, a quanto sappiamo, che questo avveniva nell’ambito
dei patlanti greco, se pur, probabilmente, ad opera di un greco del-
la diaspora venuto a contatto col rinascimento delle lettere greche
in Occidente e pronto a subirne il fascino.

Percid a me pate giusto che questa traduzione, che pur lingui-
sticamente & ancora molto legata al greco bizantino, venga conside-
rata la prima traduzione popolare — € non dotta — di Omero in
greco, ¢ quindi la prima traduzione di Omero in una lingua mo-
derna europea. ' :

POLITIS: Si & tenuto due anni-fa a Venezia un Convegno sul tema « Ve-
nevia come centro di mediazione fra oriente e occidente », nel
quale la prof. Follieri, che é qua, il prof. Vranussis ed io tenem-
mo una relazione su « Venezia come centro della stampa e della
diffusione della letteratura neogreca ». Questa prima traduzione
neogreca di Lucanis rienira nel quadro di uw'impresa editoridle
molto interessante e molto importante che ebbe come protago-
nisti i fratelli da Sabbio, che avevano la tipografia, Damian de
Santa Maria, e i due greci Andrea Kunadis e Demetrio Zenos,
il probabile ideatore di queste stampe. Questo programma edito-
vidle era commesso con tutto un programma culturdle. Abbiamo
ad esempio, oltre alla traduzione di Lucanis, quella del romanzo
di Alessandro Magno; e molti greci, Zenos in particolare, pro-
mossero queste stampe con intenti essenzialmente divulgativi. La
traduzione di Lucanis non & in decapentasillabi, ma in ottonari
trocaici, ed & importante il fatto che in questi stessi ottomari fu
tradotta Vlliade di Hermoniakds. Lucanis non fa altro che ri-
prendere la traduzione di Hermoniakds e riportarla in una lingua
pit demotica, per renderla pit agevole al lettore greco del popolo.

Maria Tsanos GALLO

« ERSI » DA DROSINIS A PENTZIKIS

<

« Mdg ™v Edeyve 6 kabBpépmg v “Epon; "Ag 31 6 xoBévag
pé g gavraoiag tou T& pdtia kabaG B v fj0she v& elvar» (h).
Se Drosinis lascia alla fantasia del lettore la facoltd di crearsi un’im-
magine fisica della protagonista dell’omonimo romanzo, non si puod
dire che si preoccupi neppure di approfondire la psicologia del suo

personaggio.
I1 libro racconta Destate isolana di Ersi e Paolo — il giovane
archeologo con cui & sposata da tre anni — e la loro felicita fatta

di piccoli gesti da innamorati. La loro presenza nell’isola ha il pre-
testo di una ricerca archeologica che viene appena tentata, mentre
il corso tranquillo delle giornate & turbato dall’apparizione del ra-
gazzo sordomuto implicato suo malgrado in una storia di contrab-
bando di pezzi archeologici. Ma nessuno degli spunti viene adegua-
tamente sviluppato; e 'annunzio della guerra (del 1912) chiude il
racconto con le parole enfatiche dell’archeologo.

£ stato detto (2) che «“Epon » non & altro che una ripresa
pon p

(1) G. Drosinis, “Epon, Del romanzo ho presente la seconda edizione (Atene,
Sideris, s.d., pp. €-334) in cui il passo citato & a p. 12. Di Drosinis (Atene 1859-1951)
sicordiamo le opere principali (rinviando per una pilt completa bibliografia alle pp. 123-4
del Vol. 24 della Bootkyy BipAiodiixn, Atene, 1953, curato da G. TuEMeLs): ‘lotol
*Apdyvng 1881, Eid0Mca 1884, *ApopuAhic 1886 (« Amarillide », trad. ital. di P. Stomeo,
1947 e di V. Mannone, 1963), Toé Potévi tfig &ydmng 1888 («L’erba d’amore », trad.
ital, di P. Lefons, 1913), Khetot& BAépapa (1914-1917) 1918, “Epon 1922, ©& Bpodualn
(1915-1922) 1930.

(2) A. Karanponis, ‘H mpoogop& tod Apooivy in « Néx ‘Eotia», fasc. 583

© (15.10.1951) a p. 1365 = A. Karanponis, Puoloyvepies. Eeipd mpdin, Atene, 1959, a
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narrativa di « ©& Bpadu&ln » coi suoi toni idilliaci e nostalgici. Forse
una tale interpretazione da ai dati cronologici (« ©& Bpodudln »:
1915-1922; « “Epon »: Febbraio-Aprile 1922) un valore che pos-
sono anche non avere. Perché se & vero che nelle 80 poesie di
questa raccolta Drosinis realizza un pieno equilibrio (*) fra amore
per la natura e amore per la donna — che sono le due componenti
fondamentali della sua opera —, nel romanzo «1) #viovn &ypotwky
popadi& [...] ovvtatpiaopévr pE pik fpepn kol pokapla £0QTIKY didk-
8son » (*) si banalizza in un paesaggio convenzionale e in un idillio
i cui protagonisti, affetti come sono da un intellettualismo che li
rende poco credibili, appaiono privi di consistenza per la incapacita
di penetrazione dell’autore che si limita a descriverli dal di fuori (°).
Per Drosinis (gia pitt che sessantenne) scrivere « “Epon » pud
aver voluto significare impegnarsi in una prova narrativa di largo
“respiro usando come mezzo espressivo esclusivamente la dimotiki e

allontanandosi da quella #8oypagic cui aveva dato il suo contributo,

segnatamente, con « Té Botévi Thg &ydmng » € « AuapuAric ». Per-
cid sullo sfondo di una verde isola fa muovere due « borghesi »,
mentre gli isolani vengono relegati oltre il paesaggio. Questo vo-
luto arretramento, sul piano prospettico, della natura e delle crea-
ture umane piti visceralmente ad essa legate, fa per contro avanzare
lintellettuale che sente la grandiositd dell’eredita classica attraverso
Shelley e Renan e Byron.

E stato detto (°) che nell’opera di Drosinis non c’¢ fantasia:
Dispirazione sgorga sempre da una esperienza immediata. Ebbene,
per la nascita di « “Epon » pare di poter avanzare I'ipotesi che una

p. 184 ¢ G. TuEMELIS a p. 24 dell'Introduzione al succitato Vol. 24 della B.B. Non pare
che il romanzo di Drosinis abbia suscitato interesse al momento della pubblicazione, In
seguito, o & stato inserito nel clima della sua produzione antetiore (v. K. Tu, Dimarls,
‘lotopia g veosAAnvikfic Aoyotexvicg, Atene, 19562, a p. 367) o & stato stroncato
(v. A. Sacuinis, To veoeAnvikd pubiotépnuc. lotopic xal kpitiky, Atene, 1958, alle
pp. 1512 e A. Tmriros, Mopoig Thg EAAnvikfic meloypadiag. Tpotn osip&, Atene,
1962, alle pp. 131-2).

(3) A. Karanoonts, Quotoyveouieg ciz, pp. 179-180.

(4) A. Karanponis, op. cit, p. 182.

(3) G. Tuimeris, Introduzione cit., p. 24.

(6) XK. Te. DiMarAs, op. cit., p. 405.
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« occasione » almeno sia stata « La Citta morta ». Drosinis cono-
sceva la tragedia dannunziana ("); e — nelle forme e nei modi a
lui congeniali — ha costruito la sua storia con I’archeologo e la
donna amata e il miraggio della scoperta archeologica. L’atmosfera
di morte pervade la seconda parte del libro, che va sotto il nome di
Xé&pitee (in contrapposizione con la prima parte intitolata *Epwvoeg).
Questi titoli hanno probabilmente solo la modesta funzione di con-
traddistinguere la descrizione dell’idillio dei due giovani sposi dalle
successive vicende di cui essi sono spettatori. Le Erinni sono evo-
cate a proposito del controverso nome dell’isoletta in cui dovrebbe
svolgersi la ricerca archeologica e che & intanto teatro dell’avven-
tura dei predatori di marmi antichi e della misteriosa infermitd del
giovane pescatore. Tuttavia balza agli occhi Iintenzione dell’autore
di richiamare i miti classici: anche se poi tutta la vicenda «si ri-
duce » a una storia di contrabbandieri da un lato, e, dall’altro, a
un episodio in cui paura, superstizione e fede nella virt taumatut-
gica dei santi si fondono in quell’atteggiamento di fronte all’inspie-
gabile che & il sentimento religioso a livello popolare. Resta il fatto
che le Erinni puniscono i violatori del luogo sacro in modo miste-
riosamente oscuro, anche con la morte. La catarsi, tuttavia, non &
raggiunta attraverso la morte; ma attraverso l’esaltazione patriottica
che infiamma ’intellettuale come il pescatore al momento della mobili-
tazione generale contro i Turchi. Sicché mi pare si possa ripetere an-
che per « “Epon » cid che & stato detto a proposito di « Té Botéve tfig
&y&mmg », che cioé Drosinis, attraverso la sua p@oypagia, «Edeiyve
gva Oyléotato [...] “Eévog » (%). Il « processo di purificazione » ap-
pare anche nel modo in cui & ripreso in « “Epon » un altto motivo
della tragedia dannunziana: i piedi nudi di Bianca Maria dormiente
sono la molla che scatena la passione incestuosa del fratello; i piedi
di marmo delle korai del Museo dell’Acropoli sono loccasione del
primo incontro di Ersi e Paolo e del loro amore innocente (p. 25).

(7) Drosimis, "Epon, p. 20 (parlando di Ersi): «K'# peyohdtepn embuuid ™mg
— o0 &vae &xdua Teplobtepo &pod Bi&Bace Tiv Mebapévn TT6AR tod NT A-
VOOVTOLO — V& K&VOLUY KGOV i &vaokadn uadis.

(8) M. Vitry, ‘H ideohoywn Aettovpyia tg EMAnvikfic ABoypagicag, [Atenel,
1974, a p. 66.
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«“Epon » resta comunque un romanzo sentimentale (°) disorganico
nella vicenda e povero nella psicologia: la sua eroina si commuove
dinanzi al piccolo sordomuto (*) allo stesso modo che alla vista dei
pesci appena tirati in secco ().

Ed ecco che questo personaggio, quarant’anni dopo, ridiventa
protagonista di un’altra storia; in cui, benché l'autore dica di sen-
tire la necessita, descrivendone i sentimenti, di tratteggiarne anche
P’aspetto esteriote, resta, quando alle caratteristiche fisiche, pili in-
definito che nel libro di Drosinis. Argomento di « Té MuBiotépnuc
tfic Kuplag "Epong » di Nikos Gavrill Pentzikis (*) dovrebbe essere
la descrizione della villeggiatura di Paolo ed Ersi « 6épa xémog &vé-
Aoyo piE 10 yvwotd kai dyomnTto of k&Oe ouvaoBnuatikd kopltol pu-
BLoTOPN U, TOD Exheiovtog TeTipmuévou dxodnuaikod xal mownto0 I'ewp-
ylov Apoocivy, «“Epon» (®).

(9) « Xaptropévo kai aiobntko nuBLotépnuas lo definisce A. KARANDONTS, 0p.

cit., p. 184.

(19) Drosinis, “Epon, p. 260: « Zulhoyloov mag elvan otepnuévo v olobnon
éxelvn OO pEC OUVBEEL pE T& TouAtk kal &G Kével V& T &yamoOpe. TO modi odTd
Btv Eépel Ti B& mfj kKeA&IBnue. Té movhik t& PAgmel KaBog guelc T& Paplo. Agv
THPplokeg Grdua kol OmepBodn, mog Ey®d Avmodpouvy & Popdxia o0 ypdmou Tod
omaptapoloay oTiv &upovdid, &vé ol &AAot &vunopovoloay va T& poalégouv oo
70 Buvartdv {eviavdtepa yid v& T& payelpéfouy; ADTH glval peyoAUTEPY] OKANPOS-
™me !,

(1) Drosmus, “Epon, pp. 27-28: « Elpoote oxAnpol oT& BuoTulopeva: Ta é-
pia, Boo d&v elpaote ot EAAx Lwvtovd, &Epelg yioti; [.] émetdy dgv Exouv govi.
Eivat Boup&. “Av fipxovviav 1o dixtu Tob yplmou yep&to TOLME, Y& oVTAoOoUL Ti
xohaopdg xéopou B yivouvriav &md Pwvég. ©& pég &oxilav ™y kopdis, 6& T&
cvumovoboope Kai 8& Béhape v& T& ASUTEPDORUE ».

(12) N.G. Penrzikis, T¢ Mubiotépnua tiic Kupiag “"Epong, Atene, « Tachidro-
mos », 1966, pp. 437. Di Pentzikis (nato a Salonicco nel 1908) ricordiamo le opere princi-
pali (rinviando, per un quadro completo della sua produzione sino al 1970, a S. SKOPETEA,
Bipaoypasio N. T Mevelixn (1935-1970). "Exdoéoeig ol Snuootevoelg, Atene, 1971,
pp. 63): "Avipéag Anuoxoddng (con lo pseudonimo ZTaVPAKLOG Koou&g) 1935, ‘O me-
Barpévog kad 1y &véotaon 1944, Eixéveg 1944, Mpayporoyveoia 1950, "Avakoutdn 1961,
*ApytiekToviky THc okopmiag Lwiic 1963, Zuvodeia 1970, Mpdc ’ExxAnoiaopd 1970,
‘OpMjuata 1973, Snpeihoseig Ekord fuepdv 1973, "Apxeiov. Bipriov "Epwtog [...] 1974.

(13) PentzIKTS, MuBiotépnuc cif., pp. 56-7. Altri riferimenti espliciti a « "Epon»
e al suo autore alle pp. 61-2, 107-8, 111-2, 129, 137, 145, 192, 258, 280, 3222, 337, 365,
367, 375, 385, 389-91. Quando parla di Drosinis, Pentzikis usa espressioni paludate sotto
cui vela appena una scanzonatezza che, pili che dirigerla verso Pobiettivo immediato, egli
sitorce verso di sé: & una maniera di sorridere di se stesso adolescente e dei propri
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In realty la vicenda che « costituisce » il libro di Drosinis in
Pentzikis non esiste se non come supporto per una esplorazione che
— risalendo alle origini della vita personale dell’autore — tende a
ritrovare nella memoria di sensazioni e nelle evocazioni che le pa-
role suscitano (*) un mondo non pili soggettivo, ma oggettivo nella
sua trascendenza in cui '« io» & il « tutti »: una « collettivita » in
cui i non pilt o i non ancora viventi hanno lo stesso peso dei vi-
venti al di fuori della nascita e della morte.

Pentzikis stesso da la chiave per la lettura del suo libro. Non tan-
to quando ne indica la componente autobiografica (p. 57): « Maénig
otic Tehevtaleg téEelg 100 yvpvaoiov, Xt &nA&g elya draxPéoet on 16 Bi-
PAio [to0 Apooivn], dAN& EmAaBa Gvelpa EpLTIKEY OXECEWY, EXOVTAG GG
Bavikd aOTd TO Kelpevo », ciog, come nota Seferis (), « Adto 10
ketpevo elva [..] g mapdppnon § ik dpopun va yupioet & cvyypadéog
ot Xpéwot Tfg &onPeiag: otév kamud Ekelvng Thig pviung, woll ué doa
KoteBalel &md adT TV Ty 6 motaudg g Lwfc». Bensi quando
si chiede « Tati v pf) pmopodv v yivouv TPaypoTikdTNTa 00T T&
Bvepa. Tl pég &umodiler v wévovpe pidv dvelpepévn Lon 5 ». E il suo
desiderio si realizza: Ersi e Paolo sono per lui una « mpayparikémra
svappLophmm ». Egli 1i vede ogni giorno, conversa con loro « yiati
— dice Seferis () —, elvou pfoa tov: péoa tov, dmwg elvar T&
np6oGTa 100 dvelpov pog». Per Pentzikis, perd, il sogno non & sol-
tanto fantasticheria o involontaria estrinsecazione di aspirazioni ce-
late o inconscie; & anche il mezzo per cogliere nessi e relazioni che
altrimenti finitebbero sommersi nel « largo abbraccio dell’indiffe-
renza » (V).

entusiasmi del passato, come ride con ironia di se stesso adulto (si vedano in propo-
sito le pp. 161-4). '

(14) Sul valore evocativo delle parole in Pentzikis v. M.G. Meraxtis, ‘H otyxpovn
EAAVikT hoyotexviar (1945-1970). II: TMeloypodica, Salonicco [1972], alle pp. 35-6;
v. anche, sulla frequenza di certe parole nella produzione di Pentzikis anteriore al 1958,
1. Perrdruros, Nikog I'xBpuid Mevilikng, Salonicco, 1958, pp. 16.

(15) G. SepEris, con lo pseudonimo Ienars Trerds, Of &peg 1fig « Kuplag
*Eponc», Atene, 1973, alle pp. 33-4. Devo confessare che & stato l'affascinante « diatio
di lettura» seferiano a suscitare la mia curiositd per il MvBiotopnuo: mi pare super-
fluo, quindi, citarlo tutte le volte che, inevitabilmente, ne tiecheggio lo spirito.

(16) SerEris, op. cit., p. 34.

(17) PentzIKIS, 0p. cif., pp. 1823: « 1&g pmopel 10 PAéupa pag dveumoddiota v
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Nella continua osmosi del sogno che diventa realty e della
vita sognata sta il clima del libro, in cui monologo interiore, sogni
fatti dormendo e sogni ad occhi aperti s’incastrano uno dentro I’al-
tro come scatole cinesi. Un simbolismo volutamente trasparente fa
di Ersi ora (con Paolo) I'incarnazione dell’ideale della felicita (p.
122), ora (senza Paolo) la libertd dello spirito (p. 283). Il tempo
oscilla fra un’assenza totale (**) e una dilatazione al di 1& delle
dimensioni abituali nel tentativo di atrivare alla percezione della
« &xpovn Bton » (p. 197), « &xpovn xivnon xou mp&én 100 Oeod » (p.
149). Allo stesso modo I’io narrante perde la percezione di se stesso.
E soggetto a metamorfosi: in Arum dracunculus dalla vita in gitt
quando in sogno afferra il naso di Ersi; in ago e filo durante il lun-
go viaggio che Ersi fa alla ricerca della perduta felicita, finche I’ago
non le punge il dito: il sangue che ne sgorga accende un gran fuoco
in cui tutto brucia « c&v modaud perayeipiopéva oknViKE Be&tpou »

(p. 403). Si frantuma: <«A& yopdel AN &EQynon mopd 8TL GOTS TTOL

Aéyetau &yod pmopel v’ &vikel o& ToAodg &vBpmmoug. “Evag &’ adtodg
Aowmov Exel meddvel, &Ahog Eywve PBehdvi, &ANog pA&E KU &\\og elval
éxelvog oV dmolov Buudtar 6 &kppaldpevos. Aowmov katd T yvodun
pouv 7 xuplotepn aitio kU &popur to0 Towmparog 100 Xeptod 1Tfig
xupiag "Epong, moltpe€e aipa kdxkwvo odv ypriyopn &idnon, elva i
mpoondOetx T00 PeAoviod pE TV KAROTH V& TEPN&PEL 0TO odpa Tov,
B\ & mpbowTa to0 &yd » (pp. 358-9).

Themelis ha osservato che Pentzikis disgrega '« io » per com-
porre un « noi» (). Il narratore del MuBiotépnua lo conferma:
« Timota » oxéprovpar « dv elvat MO xovik oTovV &vBpwmo &md TOHV
Blo oV &vBpwmo ». Adv mpodkertal yik yertvioaon &AAG YLk TouTOThTC.
‘O &vBpwmog xwpbet 8Aovg ToOG XapakThipes, kahodg kol Kakovg. AvTol
BAot &motelody Evax o@ua MOV peyaADVEL &BLAPOPOVTAG Yk TO XTEG

Bel v tautyxpovn &vnon TGV &PeoTOTOV Kol BVTIOETV ; [...] 'ANABerx Y peL&letot
puk elBkn koAALépyelx, yik va umopéooupe va diakpivovps v &vémtuln 1OV Be-
oudv kal oxéoewv péoo oty edpeia &ykohia 1fic &diadopiag, xwpic v&k & Tow-
ticovpe Sha ut TV &pvnon, pE TO Ttimota. MeydAn Sporoyoupéveg £ adTol tod
{nrhpacrog, tpoodépet Bonfeiax dvapugioPiTnn, 1] perétn kal 1) yvaon tdv dveipwv ».

(38) PeNTZIKIS, op. cit., p. 63: « Xpbvog div Umifjpxe mibk .

(1) G. TeEMELIS, TO meplodikd « KOXAIAZ » xal ol ouvepydtsg tov, in
«’Ayyho-eAAnviky) ‘Em@edpnon », 11.1.1947, alla p. 389.
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xoai 10 obpro. *Axorod8w¢ Tautietan pi t& Lo [...] » ().

A Pentzikis & stata affibbiata Petichetta di « meipaporikog pe-
Aetntiig » delle cose, delle cose materiali che esistono fuori dell’uo-
mo e che perd con la loro presenza creano per lui i rapporti e le
antitesi che ne attestano l'esistenza e la presenza nella vita (%)
«Téo MubBiotépnua tfig Kuplog “Epong» & pieno di « cose ». Alcu-
ne vengono descritte in quanto « &vBeikTik otoelx 100 Sveipou »
(p. 223), altre in quanto « &movoieq » perché «moAéc popig kod 1
&movola kotovi& oaprc EvdsiEn » (p. 220) e infine altre perché
« TOM& otoyela 100 mporypatikod [...] pO&vouv Toape T& pwod TV &mo-
otéoev 100 dveipov » (p. 220). Cosl nel sogno e fuori del sogno,
ma sempre nella stessa situazione onirica, passano personaggi, chiese
e case, montagne e marine, animali e piante, nel lungo cammino
che porta alla catarsi attraverso la pazienza (*) I'amore (*) e la fe-
de (*). .
Dice Seferis: « ‘O xaBévag pag elvan PTloypévog &md Eva TARBog
Covtavev kol mebapévev » (questo concetto & espresso ripetutamen-
te nel « MuBiotépnua » con un peso molto pitt esistenziale di quanto
non gliene dia — in questo momento — Seferis, il quale continua):
«kai, otv mepintwon o0 N.ILIL, d&v &noptiletor pévo &md tove Ia-
TépeG, AmaptTifetar kal &md T oOyXpov Tou Aoyotexvix 67\6K7\ﬁpn,

(20) PentzIKis, op. cit., p. 370. Ecco qui la dAoxinpwtiny moapadoyy che Seferis
(op. cit.,, pp. 32, 40, 67) sottolinea in Pentzikis, pur facendo le debite riserve per quanto
riguarda la lingua (pp. 56, 68, 73).

(31) G. Krrsoruros, IMop&doon "Ecwtepikémrag (O meloypapol 1fic Oecoo
Aovixng), in « Néa ‘Eotia», fasc. 850 (1.12.1962) alla p. 1784.

(22) « 2’ &Pnxor v& pg mepluévels yik vé didayteic TV Omopovy) » (p. 148), di-
ce al nostro nagratore Ruit Hora; «[Ilepipeve Spwe pi dmopovn 1 otryuR. Agv TpE-
meL v& Placoteig » (p. 211), lo esorta Costantine IX; «[..] mpéownax 1600 Tamelv
kol &ofjpova, WU 00CLOOTIKG B2 umopolie VX PavTaoToDus STl KE&VOUY KATL OTOU-
daio, EEw &md 10 yeyovog 8t Exouv Tiv Omopovy v Onépyouv [...]» (p. 193). Que-
sta pazienza, non &, forse, umilts?

{(8) «"'H é&ydmn elver 10 pévo puotiplor (p. 150), & sempre Ruit Hora che
da gli insegnamenti; « BAémw Tov k6oU0 0&v Fvar peydAo puoTikd &ydmnc» (p. 343),
dice il narratore-ago.

(2%) «'H [dfcr 8¢ pmopel v évvonBel &deiox &md Tiotn [..] i (Béx v elva o
p& wid xardhnén, N &ndppota widg wotg» (p. 333), sono parole di Paolo che il
narratore riporta, Ma proprio in Paolo e in Ersi — cosi come li presenta Drosinis —
egli trova che «Z&xouv [.] kdmola &ugiBoric oty Puxrh s (p. 390).
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xopl v& Aoyapi&oe TV mohik» (p. 63). La mostruosa erudizione di
Pentzikis da a volte davvero I'impressione di una «&wwoioxi} Bou-
Apice » (¥). Risalire alle fonti di tutto cid di cui la memoria dello
scrittore cosparge copiosamente il romanzo & lavoro che richiede
impegno (*) e mente vigile a cogliere i modi di assimilazione e rie-
laborazione. La sua « olkovpeviki} mapadoys » che gli fa accogliere in
un unico abbraccio tutto il mondo da Omero ai giorni nostri ha,
tuttavia, un punto focale nei Bizantini che sono i suoi « classici ».

L’analisi delle fonti ci aiuterd senz’altro a meglio comprendere
il nostro autore, cosi come ci aiuta la sua collocazione nella citta
di Salonicco (') e nell’ambito di quella « scuola » che negli anni
trenta accogliendo certi nuovi impulsi provenienti da Occidente da
un volto pilt vivo alla cultura greca. Ma non bisogna dimenticare
che Pentzikis & per idiosincrasia e per scelta fuori. da ogni sche-

ma (®). Nel suo tentativo di superare I'individuale per giungere ad
una « forma-collettivitd » — notava Theémelis trent’anni fa (*) —

egli percorre una strada tutta sua che pud portarlo o a dei risultati
notevolissimi o a una porta sbarrata diinanzi alla quale fermandosi
si volgera a guardare i segni di una strabiliante avventura. Sino al
« MuBiotépripa Thc Kuplag “Epong» lavventura continua brillante-
mente.

(25) SeFERIS, 0p. cit., p. 68.

(26) Un ausilio in questo lavoro di ricerca offre la gid citata (v. supra n. 12)
bibliografia curata dalla SkoPeTEA, la quale nelle ultime pagine di lelenco delle tradu-
zioni fatte da Pentzikis. Vi troviamo, in ordine cronologico: San Francesco d’Assisi, Ba-
silio Magno, Simeone Metafraste e Simeone Teologo, Efrem, Sofronio, Plotino, Sinesio,
Porfirio, Giovanni Damasceno. E contemporaneamente, a partire dal 1946, Dujardin, Ber-
diaeff, Joyce, Rabelais, Kirkegard, Sestov, Eluard, Novalis, Gerard de Nerval, Mallarmé.

(27) v. KirsOruros, op. cit., p. 1784.

(28) V., oltre ai citati, D. CurisTiandpULos, Afya Aoyia yi& tdv [evilixn, a
p. 2 della premessa al gia citato studio di Petrdpulos e P. Taasrits, [lomtikd psOpara
kal monTEg oth vebrepn Osoochovikn, in «Nio ‘Eotia», fasc, 850 (1.12.1962), al-
la p. 1758. .

(29) Nel gia citato articolo, v. supra, n. 19.
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UNA TRADUZIONE NEOGRECA INEDITA DI GOLDONI

Note per ledizione

Nel 1928, Valérie Daniel riveld Pesistenza d’un ms. greco di
483 ff. (%), conservato dal 1836 presso la Bibl. Reale di Bruxelles
(n. 14612), e contenente la traduzione neogreca anonima di 10 com-
medie di Catlo Goldoni (un’undicesima, forse La putta onorata, ti-
sulta smarrita). I1 ms. non porta né titolo né data; non vi figura
il nome dell’autore né quelli del traduttore e degli scribi. Le com-
medie sono le seguenti: ‘

1) “‘H ¢pdviun kol Omopovntikyy yovi (La moglie saggia)

2) Moamp tic oopeniag (I padre di famiglia)

3) ‘O edyeviig kod &pigng (II cavaliere di buon gusto)

4) ‘O &\ndig xal motog ¢ihog (11 vero amico)

5) ‘H volkokep& 100 Eevodoyeiov #rot ‘H yx&lda (La locandiera)
6) Buydtnp evmelne (La figlia obbediente)

7) ‘H od¢pwv kai otoyxoaotikyy &pyoviooa (La dama prudente)
8) ‘O &pyévne wouvopovone (11 prodigo)

9) ‘H mavolpyog kai moAdEevpoc yoviy (La vedova scaltra)

10) ‘H woA) yovy (La buona moglie) (%)

(1) V. Danter, Ure traduction inédite en grec moderne de Goldoni. La gquestion
du « Prodigo ». Thése pour le Doctorat de I'Université de Paris, Paris, Hachette, 1928,
pp. VIII + 245.

(2) Per la problematica mossa dalla presenza di lacune e spostamenti di pagine,
cfr. Danier, cit., pp. 24.
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La grafia corrente, con legamenti e abbreviazioni (non frequen-
ti), & quasi sempre leggibile ma non uniforme: in alcune pagine si
nota con chiarezza un cambio di mano. Le difficoltd dell’edizione,
dovute all’estrema incostanza dell’Anonimo, sono aggravate dalla
presenza insistente di parole straniere, in particolare turche, italiane,
rumene, non sempre di facile identificazione o interpretazione.

La Daniel, che si limitd a pubblicare Il prodigo, avanzd ipo-
tesi sulla figura e sull’entourage geografico e culturale del traduttore.
Le sue osservazioni vanno integrate coi rilievi mossi da Edgardo
Maddalena che recensi 1’ed. nel 1929 (°) e, recentemente, da Ghian-
nis Sideris, in un volumetto sulla fortuna di Goldoni in Grecia (*).
Questi studiosi concordano nel riconoscere nell’Anonimo un Fa-
nariota originario di Costantinopoli, vissuto in Moldavia o Valacchia
alla fine del sec. XVIII (°). Nel suo lessico la presenza di italia-
nismi sarebbe quasi esclusivamente di origine letteraria, dotta, e
spesso inficiata da inesattezze e storpiature (vedasi la resa dei nomi
propri): il traduttore non avrebbe avuto conoscenza diretta del no-
stro paese, ma solo della produzione teatrale.

Le traduzioni sembrerebbero destinate alla scena di qualche
principato greco danubiano (%), e dunque a un pubblico di lingua
greca e di cultura fanariota, che ben conosceva il turco o parlava
una lingua fortemente contaminata da termini turchi (la cui presenza
nei testi & massiccia). La Daniel, azzardando I'ipotesi della rappre-
sentazione, si riferisce al marchese Queux de Saint-Hilaire, il quale
nel 1872 (7) aveva affermato che al principio dell’800 (e cioé prima

(3) In «Giornale Storico d. letteratura italiana » XLVII (1929), 94, pp. 151-58.
La copia dell’opera posseduta dal Maddalena & alla Casa Goldoni di Venezia e reca
una dedica autografa dell’Autrice datata 22-1-1929.

(¢) G. Siveris, La fortuna di Carlo Goldoni in Grecia (1791-1969), Venezia, « Casa
Goldoni », 1970, pp. 48.

(5) Quanto alla datazione, discorde & il parere di D. Simonescu (A slujit limba
greceascé la cumoasterea operei lui Goldoni in Principatele - Romdne?, in «Studii Ita-
liene» III (1936), pp. 181-84), che preferisce spostarla ai primi decenni dell’Ottocento.

(6) Ivi la lingua rumena dei sudditi era disdegnata dai Greci dominatori che non
volevano patlarla. Infatti i termini rumeni nel ms. sono scarsamente frequenti (cfr.
DaNIEL, cit., pp. 17-8).

() Un essai de théitre national dans la Gréce moderne, in « Annuaire de U'Asso-
ciation pour Pencouragement des études grecques en France» VI, Paris 1872, p. 206.
Dello stesso cfr. pute Des traductions et des imitations en grec moderne, ivi, VII, 1873,

UNA TRADUZIONE NEOGRECA INEDITA DI GOLDONI 31

della Rivoluzione greca) nei teatri greci di Bucarest, Jassy, Odessa
e Corfu si recitavano Voltaire e Goldoni. La notizia, ripresa dalla
Daniel senza aggiunta di precisazioni, destd sospetto nel Maddalena,
come risulta da un carteggio privato, conservato alla Casa Goldoni
di Venezia che, fra parentesi, mi ha rivelato una serie di particolari
ignoti sulla fortuna greca di Goldoni, di cui dard notizia nell’art.
In margine dalla fortuna di C.G. in Grecia, « Studi goldoniani », 4,
Venezia, Casa di Goldoni, 1976 (in corso di stampa).

In una cartolina postale spedita al Maddalena da Bruxelles e
timbrata 30 aprile 1929, la Daniel precisa che la notizia del Saint-
Hilaire si riferisce all’inizio del secondo decennio del sec. XIX (%)
e aggiunge onestamente che Nicola Laskaris (« il fait autorité en
la matiére ») le ha escluso lesistenza di rappresentazioni in greco
di commedie prima del 1836. La tesi del Laskaris & difatti ribadita
sia in una lettera di lui al Maddalena del 4 ottobre 1929, sia nella
Storia del teatro neogreco del 1938 (°), dove egli afferma che « as-
solutamente nessuna commedia del Goldoni né di nessun altro
autore fu rappresentata in questi teatri, in quanto il teatro greco di
Bucarest e quello di Odessa non erano luoghi di divertimento, ma
erano stati costruiti dalla ®nky “Etoupsia per pitt alti scopi, al rag-
giungimento dei quali non avrebbe contribuito affatto I’allestimento
di commedie » (*). Non posso certo dirimere la questione: faccio
solo presente: 1) che l’affermazione del Laskaris appare troppo re-
cisa () e sembra non tener conto delle rappresentazioni accertate,
se non di Goldoni, almeno di Moliere, del celebre attore e capo-
comico Costantino Aristias (**); 2) che proprio il nostro ms. sembra
di fatto, per molti motivi (**), un insieme di copioni destinati al-
I’esecuzione scenica. Naturalmente si pud sempre supporre che detti
copioni servissero per rappresentazioni del cosi detto teatro minore
filodrammatico.

(8) «Il n’y a pas de date mais les pitces datées dont il patle avant et aprés
sont de 1813 et 1811».

(%) G. Laskaris, ‘lotopia 108 veoehnvikoD Bedtpov, 2 voll, Atene 1938-39.

(1) Laskaris, cif., 1, pp. 186-87. '

(1) Di questo parere & anche il SimoNEscu, cif., p. 183.

(12) E da notare che lo stesso Laskaris corregge le sue affermazioni, per lo meno
per quanto riguarda Molidre, nellart. 'Apiotiog della MEE.

(13) Si guardi, in particolare, alle riduzioni o soppressioni di personaggi e di scene.
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A parte il valore storico-documentario che riveste nel quadro
della fortuna di Goldoni in Grecia, la nostra traduzione presenta

soprattutto un interesse linguistico.

i ovvio che non posso indugiare in rilievi minuti sui fenomeni
fonetici, sintattici, morfologici che si riscontrano in un’opera cosi
vasta e cosl poco omogenea. Dire: che la lingua & sostanzialmente
demotica, ma contaminata da forti residui di katharévusa, con alter-
nanze solo in parte legate al carattere dei personaggi e delle battute,
e che la commistione fra termini greci € stranieri (specie turchi, co-
me s& detto) & continua, significa dare soltanto un’indicazione

generica.

Nella grafia, le incostanze si verificano a ogni passo: ywxti [ diati;’

yAfyopa / ypriyopo; SakTuAidt | BorxTohdL; Bixkatog | Bikiog; kOVTE [ KOVTEG;
KoLPYLOLOG [ KOLUPLOLOG 5 KeP& | KaP& | KUEPETOX | xopd; vougn [ voon ;
TiéAE [ TEAW ; TovTped® [ Orovdpelo ; TOOTETX [ TOUTETEG ; TPOOKVE /
TPOOKUV® ; TimoTX | simote / tlwoteg [ TiMOTWKG PpAevada [ PAVEDa ; PLAT-
et | oaetéve. Cosl per gli accenti, si ha per es. Oyeia/Oyei&; dov-
Aelo [ BovAELS ; edyévelx [ ebyevia (con diversa accezione) (*); i/ idla;
Kotgia [ kopd s kapdia [ kopduk, etc. '

Quanto alla morfologia, art. femm. pl. & talora oi talora #;
Pacc. & téc, T6g, Taic; parimenti varia la desinenza dell’acc. femm.
pl. dei sost. (-e¢, -og, _ouc). La forma dell’acc. femm. sing. ha a
volte il v finale a volte no (plov, T sfeewe). Forme come &vdpéc,
Buydp, matfp, OTOKALOLY  SONO accanto a moTépav, ouyyevijv, €tC.
Si trovano cutiosi ibridi come xo®pemTOKLY (scritto xo®pemtéxnyv), dove
il neutro & caratterizzato dal v dell’acc., e accusativi -abbreviati del
genere &pyov youppov (per &pxovix v.). Di una certa frequenza sono
gli aggettivi a due uscite (&vrwos, ebkohog, TOoNOEsvpog). Per i pro-
nomi si hanno le forme fuelg, Audv, Nudc ma sempre éoglg € oac.
Curioso I'uso di tig, ¢ anche per il masch. quasi a conservare il
«lei» ital. (&pyovrikév g; O&Ae TS [=100] 1o eimel).

Nei verbi, oltre alla consueta presenza di forme dotte (&ppaive,
eoploke, HEeopm, Gyialve), si notano sopravvivenze puristiche nella

(1) 11 primo mel generico senso di ‘nobiltd, cortesia’; il secondo nella formula
# edyevix oag (o sim.) = Sua Fecellenza (o sim.).
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flessione (ZntoGow) accanto a elueote (1* pl.), etobave (3* pl.). I
tipi di futuro semplice e anche di verisimiglianza (8&\eL émewéoerte)
e di potenziale (}0ehx o¢ ddoel, HPehes paiveoat) sono innumerevoli.
Nell’impf. e aor. ind. sono pilt frequenti le forme con aumento,
pur non mancando quelle senza. All’aor. att. la 2° pl. dell’ind. esce in
ete (6pioere); Uimper. di malpve & Emape, di A¢yw indifferentemente
ginég [ még [ TE; all’aor. pass. le forme in - Bnka (¢oToy&atnKa) alter-
nano con quelle in -env. Molti i residui di participi classici con-
cordati (yvégovieg, Bermvolvreg).

Stesse oscillazioni nella sintassi; per il compl. di termine si
trova usato di preferenza P'acc. (még pe) e quindi- spesso si trova i
doppio acc., sia col pronome (még ue 10) (*) sia col sost. (3ideL T
BoxoABL TV Pol&ovpav; d&v 10 AEyw xavévow ). Piti raro il genitivo.
La sintassi del periodo & molto libera e da quindi un’impressione
di vivacita e di spontaneitd che ben si addicono alla commedia gol-
doniana. Il traduttore ha saputo rendere il tono della lingua pat-
lata, lontano dai modi letterari, che sono presenti solo nei luoghi
scelti appositamente (patlata di nobili o stranieri, lettere, contratti,
etc.). Di una certa frequenza sono costrutti sintattici inusitati di
causali, finali, dichiarative del tipo (u#) o v& + cong. (o impf.)
(= yoi, yi& vé&); mog 16 8T + ind. (= mdg); 10 v& -+ cong. (=
wéc), etc. Ci sono inoltre esempi di paratassi, e dell’uso di wai
ipotattico; non mancano i genitivi assoluti (&pyopévou 00 MMavto-
AGvn) (), i nominativi pendenti (d&v 0&g &voyA® Bvrag Hpa ¢o-
y00 ;), gli anacoluti.

L’Istituto di Studi bizantini e neogreci di Padova ha iniziato
da tempo lo studio delle traduzioni goldoniane in questione (") e
ne prepara l’edizione completa. Accenno ai criteri informatori a cui
¢i atterremo nella pubblicazione.

(15) Curiosa la forma mépeté To per TETE pé TX.

(16) Anche anomali come TaPOVIGV THS gdyeviag Tov.

(17) G. Virrany, Una trad. neogr. inedita della « Vedova scaltra», Padova 1969-70
(diss.); E. Ponte, Ung trad. neogr. inedita del « Cavaliere di buon gusto», Padova 1972-
73 (diss.); F. Morcuo, Una trad. neogr. inedita della « Figlia obbediente », Padova
1974-75 (diss.).

3. - MISCELLANEA NEOGRECA
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La Daniel ha dato nel Prodigo un’ed. quasi diplomatica, limi-
tandosi a correggere gli itacismi (frequentissimi) e i palesi errori di
scrittura, e rispettando, per il resto, « la grafia del ms. ovunque un
cambiamento poteva portare una differenza di pronuncia » *).

Noi abbiamo rispettato entro limiti ragionevoli le alternanze,
ma abbiamo tenuto conto delle difficolta in cui s’& trovato ’Anonimo
nella resa di alcuni suoni, specie in parole straniere, e abbiamo sta-
bilito alcuni criteri di uniformitd, rendendo per es. sempre con pm
(e integrando il p dove non c’¢) il souo di labiale sonora iniziale 5,
quindi (uymapovéooo, (uymeNds, (Wrepdedo, {(Wmbva pévo, (uymopd,
(Wmotéha, (wmpt (); scrivendo vr per il suono d, quindi Nteywawvipa,
VIEMKETNG, VIEOTEPOTOLOVE, VILOTEP&PE®, VIPOTH, dviég (anche se la
grafia del ms. oscilla p. es. fra ovide, ovdhg, 8d4c); scrivendo to
(anche in presenza di t¢ del ms.) sia in #tol, xohotTowkog (grafia cor-
rente), sia nella traslitterazione d’un ¢ dolce italiano ( veroeour&, toe”
pepubvia) o di ¢ turco (&Atodmng, turco alcak), e 1 in xagetlig
o sim. (grafia corrente) e nella traslitterazione di g dolce italiano
(tCbyo, Wevepdlog) e di ¢ turco (tgéviy, turco canim), etc.

Le incostanze si sono rispettate nei limiti del ragionevole: si
& pet es. eliminata la grafia - mg per - g nelle desinenze nominali;
le vocali tematiche del cong. sono state sctitte n, «; i complementi
verbali attivi -ei, passivi -fi; i vetbi in -dve conw; il getundio
sempre in -ovtag (tranne che per i verbi contratti); si & inoltre scritto
kot davanti a consonante, ki davanti ai suoni g, 0, #, e ¥ davanti
al suoni e, 7.

(18) Cfr. DamiEL, cit,, p. 63. Delle difficoltd inerenti alla lessicologia wusata dal-
P’Anonimo, incontrate dalla Daniel, si ha la riprova nel fatto che la studiosa lavord
dal 1923 al 1926 a un lessico, pilt volte promesso ma in definitiva mai uscito.

(19) Una maggiore incertezza a correggere abbiamo provato di fronte a nomi propri
stranieri come <M >meatpiton, <M>netlva, <M>mLoviélng, <M>mpip, <M>>
Tooko vépo, < M>>mpiykéAng, Ae < p>TAG, etc. che, scritti di regola col T, fanno
nascere il sospetto di una diversa pronuncia. Tuttavia Linos Politis mi ricorda l'uso della
burocrazia costantinopolitana di abbreviare i messi ww, vt con T, 8§ a cul & sovrapposto
un puntino: cofr. S. MakriMicHALIS, “Eva mpéBAnua g ypagouévng veosAAnVIKHG,
Atene 1961, pp. 13-15; L. Pourris, “O3nydg kataiédyou yetpoyp&owv, Atene 1961,
p. 98. A una diversa pronuncia fanno comunque pensatre forme come yap&ga, &yproyarta
e, per i nomi propri, grafie come Poldwpc, Mipovdehiva [ Mipavyohive, ’Opegyivo:
(per Ortensia), ®uxpétpo, *Eovhépra, Kopohivar. Un discorso a parte meriterebbe I'in-
costanza delle desinenze, a volte identiche a quelle dell’italiano, a volte grecizzate,
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Per le geminate, in presenza dei comportamenti disparati del-
I’ Anonimo, si & creduto opportuno attenersi al Gheralis (*) scrivendo
kaplex, kowrdle, Tpéha ma PAéppa, Evvolx, koxoppilikog, KOKKLVOG,
poAh&, etc. (*).

La grafia erronea del ms. € stata corretta in casi come &yx&hog
(ms. &vykdhag), (ypkpepileo (ms. kpepllo ), etc. Per la trascrizione
greca di parole turche si & seguito il Kukkidis (**), non senza qual-
che rettifica suggerita dall’esigenza di uniformita.

1l piano dell’opera, che & frutto di un lavoro d’équipe in cul
ruttavia i dieci collaboratori conservano la responsabilita autonoma
della curatela della commedia a ciascuno affidata, non prevede sol-
tanto la trascrizione dei testi con apparato critico essenziale, Ogni
commedia sara preceduta da un’introduzione specifica, coi rilievi op-
portuni sulla lingua, sullo stile (che spesso & letterariamente prege-
vole per la brillante vivezza e spontaneitd del dialogo) e sui rap-
porti col testo italiano. Al riguardo va detto che loriginale & spesso
compendiato con P'eliminazione di scene, di personaggi o di battute,
probabilmente in relazione all’organico della compagnia o all’oppor-
tunith di una pili agevole resa scenica, ma il pin delle volte per
ragioni diverse. Va detto che nel testo italiano sono sempre tenute
presenti le varie edizioni settecentesche, nell’intento d’individuare il
testo (talora gid alterato) che il traduttore ha avuto sott’occhio.

Mi limito a qualche rilievo sul testo della Moglie saggia (*).
A parte la fusione di due scene in una (*), la soppressione di bat-

(20) G. GuEraLfs, Nebtarto dpboypadixd Ae€1kd THG dnpoTikijg YAboong, Atene
1965. :

21) Ci si & discostati dal Gheralis in alcuni casi in cui sia stata stabilita una
pitt cotretta etimologia della parola (per es. um&le Andtiotis, non &mN&Lw ).

(22) K. Kuxxiis, Ae§ih6ylov EAMNVIKGY MEewv Tapayopévey €K THG TOULPKL-
kfig, Atene 1960. B un repertorio di termini turchi entrati nel greco.

(23) Questa commedia ¢, insieme alla Locandiera, quella che si allontana meno
dal testo ital, Non si pud tuttavia tacere che il testo di altre commedie (I prodigo, La
vedova scalira soprattutto) si discosta molto dalle antiche tedazioni italiane (da cui il
ms. & generalmente tradotto) facendo individuare il modello in redazioni poco cono-
sciute (Padre di famiglia, Il vero amico) o addirittura (2 il caso della Vedova scaltra)
non autentiche.

(24) Nel ms. non c’¢ divisione di atti, ma solo di scene, numerate progressivamente da

o a pe',




36 A. GENTILINI GRINZATO

tute insignificanti (convenevoli, etc.), di didascalie descrittive e di
elenchi di personaggi, I’Anonimo tende regolarmente a sopprimere
i riferimenti e i termini geografici (*) e — piu in generale — a
trasformare il colore veneziano in quello turco-orientale. Divaga con
battute ripetitive quando non capisce — forse — qualche termine;
per es. all'inizio di a. I sc. XIII (sc.p’) le prime battute non cor-
rispondono: forse perché il termine zirabusson non & stato capito;
infatti non lo traduce neanche nell’a. II sc. XIT (sc. py’), quando
Lelio e Florindo cercano ansiosamente di soccorrere Beatrice che cre-
dono avvelenata: Flor. « ... non ho altro in tasca che il titabusson »
= N& ddhowpev e1dnow v Kévte kal v koviéooo; in un altro caso
(a. II sc. XIII = sc. A’) Atlecchino dice a Corallina: « ... Saria
vegnli a farghe conversasion, a servirla da cicisbeo ». Il tradut-
tore (che forse non ha capito cicisbeo) amplia notevolmente:
Mg xoxogatvetar kol dlart dEv 16 flevupa v& 08¢ yettovebow OUXVE,
v& 08¢ ¢épw Kol Kavévay TMEOKEOGKL, kouiav pmétoa kpoodkl, pelerdl-
xndeq &m0l v Eyleviilouev K fuelc €86, Sinoti che questo & I'unico
passo in cui si & indotti a pensare che I’Anonimo traducesse dall’ed.
Bettinelli anziché dalle Paperini & Pasquali. |

Nell’a. II sc. V (sc. xy’) Lelio, Florindo e Beatrice si dilungano
in 7 battute sulla qualita della cioccolata alla « vainiglia », un ter-
mine forse oscuro pet ’Anonimo, che le sopprime tutte.

Nell’a. IT sc. X (sc. xn’) Ottavio e il suocero Pantalone, nella
stesura del contratto di separazione fra Ottavio e Rosaura, preci-
sano particolari sugli ‘alimenti’ che il marito dovra sborsare, par-
lando di « zecchini dugento », che nel testo gr. diventano 700
Propi porlépika, mentre la frase « ... cedendole percid tanti luoghi
di monte che tengo in Roma ... e per la riscossione vi dard la car-
tella » & soppressa nel greco.

Un discorso a parte metitano i motivi moralistici che spinsero
I’Anonimo traduttore a introdurre le modifiche pit rilevanti nel testo.
Di regola egli sopprime battute o divaga nei casi in cui i personaggi
si lascino andare a ingiurie (a. I sc. XIV = sc. 1y, dove torna, fra

(25) Nella Moglie saggia: Montopoli, Canarie.

\/
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le altre, I'ingiuria « cicisbei affamati »; a. I sc. XIX = sc. «': « Cu-
stia I’& una bestia, capace de scannarme in letto »; a. I sc. XX=sc. "
« ... briccone! insolente! temerario! »; a. III sc. X = sc. pa’: « Inde-
gno! cavaliere malnato! ... S, siete un villano ») ed elimina anche allu-
sioni indirette (a. I sc. XIII = sc. " « Si, e ho anche sentito be-
stemiar fra’ denti »; a. III sc. IV = sc. aot’). La censura dell’Ano-
nimo interviene anche nei riguardi di circostanze e persino di pen-
sieri ritenuti scandalosi. Per es. nell’a. III sc. III (sc. Ae") alle 27
battute italiane ne corrispondono solo 10 nel greco. Sono eliminati
i violenti battibecchi fra Corallina e Brighella (marito e moglie) sul-
Pargomento di coricarsi presto o di dormire fuori su una sedia; si
tace inoltre del particolare che la signora Rosaura & nel suo « gabi-
netto » dove solo Corallina in quanto donna pud accedere. Allo stesso
modo si modifica nell’a. IIT sc. IV (sc. Aot’) questa battuta di Flo-
rindo a Beatrice: « ... Il punto & che conviene far presto, prima che
si traspiri per il paese. Se il conte Ottavio non viene questa sera
da voi, la conversazione principia a investigare il perché » (della rot-
tura fra i due amanti Ottavio e Beatrice). Il greco dice: N& ot &ln®
1] Souheik ovviotatar &v ofjpepov yévn f &viapnom oog, Tplv va KLvron
abplov p ToV matépa MG, kal tote BEANG 1O i6f, evitando ogni ac-
cenno all’incontro fra amanti e ai pettegolezzi della gente. Inoltre,
fatto pitt rilevante, lintera scena V dell’a. III non & tradotta in
greco: si tratta di battute fra Lelio e Florindo (gli amici parassiti)
che commentano il loro operato di ruffiani, messo in pericolo dalla
rottura fra gli amanti, e sperano di salvare cio che a loro piti preme,
il vino delle Canarie di Beatrice e la cioccolata di Rosaura.

Nel finale, con intento edificatorio, la scena si chiude in greco
con Rosaura che si muove e va a baciare I'amato sposo ritrovato
ué eogpooovny peyéinv (la didascalia in ital. non esiste). v

Si nota inoltre la presenza di diversi espedienti per semplifi-
care P’azione scenica e il frazionamento delle battute. Per es. nell’a. II
sc. IV (sc. nov’) Beatrice, leggendo la lettera dell’amante Ottavio,
con un effetto molto bello, intercalava in ital. sue considerazioni alla
lettura. Questo nel greco non & reso; forse I’Anonimo provava una
certa difficoltd a rendere questo testo misto, oppure voleva sempli-
ficare e favorire la recitazione degli attori in scena.
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Nell’a. III sc. I e II (sc. A8") alcune divagazioni e « a parte »
di Ottavio (« Dira che la servith non ha attenzione per lei... ») e
di Brighella (« Che premura estraordinaria! Bisogna ch’el voia far
pase ») sonc spostati in gr. dal mezzo della scena alla fine, quasi a
non voler interrompere lo svolgimento dell’azione scenica, che & qui
insolitamente infedele; infatti nel mettere il veleno nella limonata
di Rosaura, Ottavio non ricorre all’espediente di mandare Brighella
a prendergli la tabacchiera; Brighella si allontana da solo.

L’opera sara coronata da un Lessico generale, in cui conflui-
ranno le schedature gia effettuate per le singole commedie. I1 lessico
(o Index verborum) comprende tutti i termini di origine straniera
non riscontrabili nel dizionario Mpatag (*), preso come punto di
riferimento per il greco; si sono caratterizzati con asterisco tutti i
termini di origini turca non riscontrabili nel Kukkidis. Il lemma &
seguito, dove & il caso, dalla forma straniera originaria (comungue
reperita nei molti lessici consultati), dalla sigla morfologica e dalla
traduzione italiana (aderente, si badi, al contesto della traduzione,
non all’originale goldoniano).

Il lavoro & in fase avanzata. Siamo certi che la pubblicazione

di questo inedito presenti un interesse specialmente linguistico di
prim’ordine. Non siamo altrettanto certi di poter trovare i mezzi
finanziari. Ovviamente potremmo pubblicare le singole commedie in
opuscoli separati; ma I’edizione complessiva & auspicabile: solo quan-
do sard compiuta e cotredata da un lessico generale rivelers a pieno
la sua importanza.

(26) In questi casi i termini somo stati siscontrati mella loro forma turca in dizio-
nati turcotal, turcofranc., turco-ingl. In vari casi non si & ancora tiusciti a riscon-
trare Desatta grafia e lorigine della parola, nonché il significato.,

DeMETRIO A. KREKUKIAS

SOPRAVVIVENZA DI ALCUNE TRADIZIONI BIZANTINE
FISIOGNOSTICHE FRA IL POPOLO NEOGRECO

Uno dei capitoli della laografia bizantina ch.e f‘:\stato investi-
gato molto poco dagli studiosi sia greci che stranieti & quello rela-
tivo alle tradizioni. E la necessita di una siffatta ricerca e racco‘lta
sia dai testi dotti che da quelli popolari di questo pe.riodo storico
cosl ampio, la segnalava nelle sue lezioni l’indi.menuca.bqe profes§ore
Kukules, il quale tornd a ribadirla anche piu tardi in occasione
della pubblicazione di una sua raccolta dal titolo: « Alcune tradizioni
bizantine » (*). E frutto di questo invito & anche la parte, che segue,
di un mio studio relativo ancora inedito. :

Delle tradizioni, che qui rilevo, quattro sono relatiye al r.norido
vegetale e riguatdano la inclinazione dei ram'i di alcun} alben,. al-
bero dal cui legno fu fatta la croce del Cristo, la pianta rfnraco-
losa che germoglid ai piedi della statua di C.res?1 e, infine, lalbero
al quale Giuda si impiccd; altre dueinvece si riferiscono al rn’ondo
dei volatili: precisamente, una riguarda il corvo maledetto e Paltra
’aquila come simbolo di futura autorita.

La proscinesi dell’albero persida.

Nel grande stato bizantino erano diffuse molte tradizioni po-
polati riguardanti le piante e gli animali che erano collegati con

(1) « Emempic ‘Etcupsicg Bufavivév Smovd&v », vol. XXII (1952), pp. 3-32
(== BuZovtivév Biog xai ToAitiopde, vol. VI, pp. 295-325).
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episodi diversi della vita di Cristo, della Madonna e dei Santi. Una
di queste narra della proscinesi dell’albero persida di fronte a Cristo
bambino, quando la Sacra Famiglia si rifugid in Egitto per sfuggire
alla follia omicida di Erode. E questa tradizione, che risale all’an-
tico storico della chiesa cristiana Eusebio, viene riferita in questi
termini dal pilt recente Sozomeno: «Koi 8&vdpou 8¢ g KOAOUHEVNG
mepoidog &v ‘Eppouvmoret i OnPatdoq ¢paot moAGY dmeddoot &G VO-
oouG, K&ppog fi GUNAovV, fj PAolol pikpdv Tt TOlG Ké&pvoLGL TPOCaTTOUE-
vov. Aéyeton y&p mop’ Alyurtiow, fvixa Sik tdv ‘Hpddnv Epuysv 6
"Toong, ToapahaBav tév Xplotév kal Mapiay v &yloav Oceot6K0V, ENOETY
eic v ‘Epuodmolv. “Apa 8¢ eloibvtt mopd iy TOANY, Wi} &veykov To0To
10 BévBpov péylotov 8v tob Xplotod v Emidnuiav, &ml 10 Edapog KATval
xod mpoowvvijoa» (*). La tradizione inoltre riguardo a quest’albero
benedetto, le cui spine o le foglie o anche la buccia erano « PO T
ooav véoov t&owor» (%), dice che Giuliano I’Apostata dall’invidia lo
taglid nel suo tentativo di sradicare tutto quanto era legato alla
religione del Nazareno (*). '

L’eco di questa antica tradizione & viva anche nei secoli suc-
cessivi, stando alle testimonianze dei cronogtafi pit tardi, quali Teo-
fane (°), Giorgio Monaco, Michele Glycas (°) e Dototeo di Monem-
vasia (7). A titolo di esempio Giorgio Monaco ci informa che « péxpt
vov », ciog alla sua epoca, « 1 oxfipa oblel Thg Tpookuvhoswg» (%).

Tradizioni di tal genere, relative ciod alla inclinazione dei rami
di certi alberi in relazione a diversi episodi della vita di Cristo, sono
vive ancora oggi in molte parti dello spazio culturale neogreco. Cosi
nel villaggio etolico di Sparto dicono: «T& uodwyta & PHTC,
8tav &voly’ v ol obpavoi, yépvouv té dévipa kai Poa” vavi tod X otd
&’ Bagtio’ ku» (°) (= Alla mezzanotte della vigilia dell’Epifania,

(2) Sozomenus, Kirchengeschichte, ed. J. Bipez-G.C. Hansen, Berlin 1960, p, 228.

(3) G. Cepreno, Historiarum compendium, Bonn, I, p. 534,

(4) G. Cepreno, op. cit, I, p. 534.

(5) Chronographia p. 42 {De Boor).

(6) Annales, Bonn, IV, p. 515.

(") Chronographia p. 201. Vedi anche D. Ixonominis, Xpovoyp&pou Tod Awpo-
Bgov & Acoypagikd, « Acoypadpia», vol. XIV (1960), p. 6 e 31.

(8) Chronographia p. 709-710 (De Boor).

(%) Da mia collezione. Vedi anche Pu. Kukuiks, op. cif., pp. 301-302.
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quando si aprono i cieli, gli alberi si curvano e fanno atto di pro-
scinesi a Cristo che fu battezzato). Altrettanto viva rimane questa
tradizione a Santa nel Ponto (), in Peloponneso (*), in Macedo-
nia (*) e nell’isola di Lesbo (*). Riguardo inoltre alla inclinazione
naturale dei rami di un particolare albero, il salice ciog, dicono
nei villaggi dell’Olimpo in Tessaglia: « 'Ivé d4palav ’lovpdévn Pa-
¢Tilovpuévon, 1| LOVOKOUITIX YOP oL T& KAouvdpla T ¢ ki mfjpav vipd ki
8p60° ot 100 Aad » (*) (= Quando Cristo fu battezzato, il salice
piegd la sua cima e i suoi rami e si inchind davanti a Cristo e prese
acqua dal Giordano e rinfrescd il popolo). Un’analoga tradizione
riguardante il salice corre ancora per la bocca del popolo etolico (*).

11 legno della croce.

Per il legno della croce del Salvatore c’¢ una tradizione bizanti-
na, per cui esso fu tagliato da un albero, il quale aveva un unico fusto,
ma era risultato dalla fusione di tre differenti alberi, il cipresso, il
pino e il cedro, avvenuta al tempo del patriarca Abramo (*°). E tale
tradizione la riecheggiano molte altre neogreche, Il posto del ci-
presso, del pino e del cedro lo prende # Aowopik, ciod la quercia,
che era un albero sacro fin dall’antichita ().

(1) M. Nimropuros, JlpoAfpeic kai deiodaipovieg Zavrag, « Apxeiov T1ov-
U », vol. 16 (1951), p. 250.

(1) N. Porrrrs, Axoypapika Zdpupetkre, vol. II, p. 905.

(12) « ‘Huepordyiov tiic Mey&ing ‘EAA&Dog 1922 », p. 42.

(13) P. Nixitas, To Aeofiaxd unvordyio, p. 63 e 244.

(1) Da mia collezione.

(15) D. Lukopuros, ‘EAAnvikn MuBoloyia, p. 187. Cfr. Pa. Kuxurks, Bu-
Lovtivedy Blog xai moMtiopdg, vol. VI, pp. 301-302. St. IMmELLOS, Anuddsig mo-
padoosig Ex N&€ou, « Enempic 100 Acoypagikod ’Apxeious, vol. XI-XIT (1960),
pp. 224-225. Dem. Krerukias, Il mondo vegetale nelle leggende tradizionali del popolo
greco e siciliano, Atene 1970, p. 25. .

(16) Annales, parte 1I, pp. 254-255.

(17) N. Porimis, HNopaddosig, vol. I, p. 101, n. 179, vol. II, p. 784 e segg.
St. Krriakinis, ‘H Aotdopid, Aoixn map&dooig mepi 100 EOAov 100 oTowpod, « Aco-
ypaodia », vol. VII (1923), pp. 266-274. O. DEuNHARDT, Natursagen, vol. 11, p. 207 e sgg.
e 292. Pu. Kuxuris, Bulavtivai tiveg mapaddosig, Bulavtivév Blog kal ToAt-
Tiopdg, vol. VI, p. 302. G. Mecas, Elooywyn €i¢ v Acoypagpiov, Atene 1967,
p. 167. Dem. Krexuxias, Il mondo vegetdle nelle leggende tradizionali del popolo greco

e siciliano, Atene 1970, pp. 22-23.
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La pianta miracolosa.

Secondo gli scrittori ecclesiastici Eusebio e Sozomeno e il cro-
nista Teofane (**) nel villaggio fenicio di Paneada c’era una statua
di Cristo, postavi dalla emorroissa del Vangelo per la grazia rice-
vuta. Questa statua fu portata via dal suo sito da Giuliano I’Apo-
stata e fu fatta a pezzi dalla folla fanatica dei pagani. Senonché alla
base della statua era germogliato un cespuglio miracoloso che gua-
riva qualunque malattia. Ci dice per esempio Sozomeno: « ’Amo o5&
¢ Bhoswg €9’ §j Totato odtog 6 &vdpidg ... mavtolev MoOAV Kol vo-
onuarev dAe€ikakov ¢papuokov Botévn Tig Epuev, fg 16 £idog odds eic
Eyvo 1OV Ev Tff kab’ fudg olkovuévy iotpdv # dumeipov » ().

Analoghe tradizioni, relative ciod a piante che germogliavano
accanto alle tombe degli eroi e degli uomini illustri, giravano anche
pitt anticamente nella bocca del popolo. Cosi si diceva che un me-

lograno germoglid sopra la tomba di Meneceo (*) e di Eteocle (%),

e un oleandro sulla tomba di Amico (*).

Un’eco di tali antiche tradizioni si sente ancora in molte parti
di Grecia. Cosl ci sono note le tradizioni del basilico profumato
che germoglid sopra la croce sepolta di Cristo o del fiore della pas-
sione che germoglid dalle gocce del sangue di Cristo crocifisso, il
quale ha qualcosa di analogo al fiore che germoglid dal sangue di
Orfeo, che era stato squartato dalle Menadi (*).

Lalbero di Giuda.

Sull’albero al quale si impiccd Giuda dopo il pentimento per
il tradimento perpetrato contro il Maestro, molte cose narra il po-
polo greco. Di solito ce lo presenta come un albero deforme. Fra
gli alberi che agli occhi del popolo hanno legato il loro nome al

(38) Chronographia, p. 49 (De Boor).

(1) Kirchengeschichte, cit., p. 228.

(20) Pausania IX, 1 e sgg. Vedi anche D. Krexuxias, 1] mondo vegetale, cit., p. 28.
(21) Filostrato, Imag. II, 29.

(22) Cfr. N. Politis, [Tapadbosetg, vol. II, pp. 643-644.

(28) Ps.-Plu., De fuviis 111, 4.

{
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suicidio di Giuda, sono da annoverare lanagiride, il tamerice,
I’ebbio e il siliquastro. Ci dicono i paesani di Merabello di Creta:
«“Apax 6 ’lovdag mpddwoe 1O Xplotd, O peTEVOLWOE Kai itﬁye V& KpEHO-
otfj. 2’ dmolo dévrpo Suwg ki &v miyalve, T dévipo AOyWe, yiati Sy
fi0ehe Tétolov KakKdV &vBpwmo v mebbvn kovt& Tou. Mévo & &lbyupog
TOov Béytnke kal o’ adTov kpepdotnke 6 ‘lovdag. And Téte glval karto-
popévog xai Bpopset » (¥*) (= Quando Giuda tradi Cristo, si penti
e andd a impiccarsi. Ma a qualunque albero si avvicinava, questo
si piegava, perché non voleva che un siffatto uomo gli morisse so-
pra. Solo I’anagiride lo accolse e ad esso Giuda si impiccd. Da al-
lora & maledetto).

Per il tamerice ci dicono a Ericussa di Cotfl: «‘H o¢piykax
elval Khopl Katopapévo, yor’ & oot kpepdoknke 6 Tovdog » ()
(= Il tamerice & maledetto, perché ad esso si impiccd Giuda).
Questa ultima tradizione & un’eco lontana di una simile tradizione
bizantina, che ci riferisce brevemente Epifanio Agiopolita (IX se-
colo) nella sua Periegesi della Terrasanta: « Kot 8e€iov adtod eloiv
ot popixeg eig odg ’lovdag dmAyEato » (*°).

Il corvo maledetto.

Anche per gli uccelli il popolo neogreco ha molte tradi-
zioni. Molte di esse hanno la loro preistoria ed affondano le loro
radici molto, molto indietro, nella cultura degli antichi avi. Dal
numero di queste tireremo fuori due tradizioni, una relativa al corvo
prima amato, poi maledetto dagli Dei, I’altra riguardante 1’aquila,
la quale in quanto regina degli uccelli simboleggia 'autority regale
o posizioni altolocate per gli uomini sui quali stende le proprie ali.

Secondo il cronista Doroteo di Monemvasia: « *Agéving yodv
Emawoev N Ppoxny 1 mepioon], Eoteev 6 Nbe &va képaka, didx v

(24) M. Liupaki, Acoypagikd Kpfne, vol. Mavtivédeg, Atene 1936, p. 330.
Vedi anche D. Lukoruros, NeosMnviky MuBohoylx, pp. 195-196 e D. KREKUKIAS,
op. cit., p. 19.

(25) Da mia collezione.

(26) Epifanio Agiopolita, Amjynoig eig t0mov mepinyntod wepi thc Zvpiag xal
e &ylag mohewg xal BV &v aOTf] &yiov témwv, Miene, Patrol. Gr., vol. CXX, p.
264. Cfr. Pu. Kuxuirks, op. cit., p. 303 e D. Krexuxias, op. cit., p. 18.
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1B &&v Emowoev 6 kataxAvouog § &yl Kol 6 xoépakag, Godv énfiys
kol nope & Tvipéva LHa kal Tovg &vBpdToug, Emov Emheav elg TRV &mt-
oMV 1@V O8&twv, div éydploe mitov » (7). Questa tradizione bi-
blica di Doroteo & diffusa oggi nella cultura popolare. Cosi, ad
esempio, in FEtolia, a parte il fatto che vedono il volo del corvo
come preannunzio di sventure, credono che questo uccello rapace
sia maledetto da Dio o da No& per la trasgressione suddetta e che
a causa di questa.maledizione ha la gola bucata ogni estate e sof-
fre per la sete (*). Questa credenza popolare, relativa all’uccello che
fa da becchino a chi muore sotto il cielo aperto, ha la sua preistoria.
Questo uccello, che inizialmente era amato da Apollo, successivamente
fu da lui castigato, quando, mandato dal dio a prendere acqua da
una fonte per un sacrificio, il corvo indugid per aspettare che ma-
turassero i frutti di un fico per mangiarli (*) o, secondo un’altra
tradizione, per aspettare che diventasse maturo il grano nei campi
seminati (*).

L’aquila come simbolo di futura autorita.

Infine la regina degli uccelli, P’aquila ciog, si narra che co-
prisse con le sue ali e proteggesse i futuri imperatori, come Mar-
ciano e Basilio I il Macedone o i martiri atleti del Cristianesimo.

Riguardo a Marciano, ad esempio, Procopio, attingendo dalla boc-
ca del popolo a lui contemporaneo, ci riferisce il seguente episodio:
«’Ev adtolc 8¢ kol Mapkiovog 8mou 1) &mnueAnpéveg k&deude. kol Tig
adtol &etog Omepimtaro, t& Tiepd, O¢ Aéyovol, diometdoag, &el 1 ué-
vov &v 1] odtf) 100 &fpog xopa pévov tov Mopriavov Umeokialev: €k
8¢ 1V Omephwv 10 motobuevov Bav [Nilépiyog, &yyivoug Tig &V UaAL-
o1, OeloV te 1O TMP&ypa OMOMTEVE Kol TOV GVvOPWOTOV HUETATEUPEUEVOG
g¢muvB&veto avtol Botig Toté eln. & B3¢ TV &umopprtwv “Acmopt E¢n

(27) D. IxonoMmiIDis, op. cit., pp. 157 e 187-189. Cftr. anche una tradizione ana-
loga siciliana, in G. PrreE, Usi e costumi, credenze e pregiudizi del popolo siciliano,
vol. 111, p. 402.

(28) D. Lukoruros, op. cit, pp. 24-25; cfr. anche D. KRekUkiAs, op. cit,
pp. 11-14. :

(29) Awvistotele, Fragm. 343 (V. Rose).
(30) Eliano, De nat. an. 1, 47.
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kowavog elvar douéotikov 8¢ todtov Tff oetépg yAdooy kahobot Po-
potot. tadto Milepixe dxoboavtt kol uupodiopivey pév 10 Tod 8pviBog
gpyov, THv B¢ “Aomapog dovauw &v 1@ Exovti o &v Bulavtie éxpfito,
katapaveg gyivero &g &ig Boctreloy 6 &vijp &yotrto » Y.

Su Basilio il Macedone poi Michele Glycas, che come dice lui
stesso rivolgeva lattenzione alle credenze degli anziani (*), ci dice:
« OBtog PpegOAhov &v, cioé Basilio, xeito 1@ AAip Balntopevog Ete

ON TV adTod yovéwv mepl 10 Bépog &oyolovpévev' TEw  yap noav

mrwyol &etdg B& Towvikadta matamtdg Eokialev odTOV TOAG TTEPLELY. 1)
yoOv pftnp odtod kal oAkl &moooffjoat Emixelpfioaca To0TOV, Kol
uy duvnBeioa, &yadov oldvioux O ToodToVv EKpLve DPGHL » *).

Le su ricordate tradizioni popolari hanno delle fonti piti anti-
che; il modello di tutte & una tradizione similare che riguarda To-
lomeo Sotere (*). L’eco di queste piti antiche tradizioni giunge ai
tempi nostri e si sente ancora oggi in molte parti della Grecia in-
sulare e continentale, fuse ad altre leggende e tradizioni. Basti qui
ricordare un’ultima tradizione tessalica dei dintorni dell’Olimpo, che
si riferisce a Cosma I’Etolo: « “Otav o0 mémp Kovopdg fravi uikpd
™ 31 ot coppaviton, Evag oTaupaitdg mywt ki o0 'kavt Tokiov. Todv
e1d’ &vog &vepoutoug ToALdg K glmt oT pdavve Tod B0 Tdg Tob T Bl
T ¢ 0& Y&V pryéhoug &vBpoutoug ki 8& 060’ ToL payid oL THY Toup-

k& » (¥) (= Quando San Cosma era neonato nella culla, un’aquila

andd vicino e gli fece ombra. La vide un vecchio paesano e disse
alla madre di lui che il bambino sarebbe diventato un grande uomo
e avrebbe salvato gli schiavi dai Turchi).

(31) Vandal. I, p. 325B (ed. TeuBN. vol. I, p. 325); cfr. anche TEOFANE, Chrono-
graphia, pp. 103-104 (De Boor); G. Cepreno, Historiarum compendium, Bonn, vol. I,
pp. 603-604; ZonarAs, Chronographia, Bonn, vol. III, pp. 245-246; Lron. GRAMMATICO,
Chronographia, Bonn, p. 112; Errem, Imperatorum et pattiarcharym, Bonn, vv. 807-816;
Evacrio, The Ecclesiastical bistory (J. BioEz e L. PARMENTIER), p. 37; MICHELE GLycas,
Annales, part. IV, p. 487; Con. MaNassE, Historiarum compendium, Bonn, vv. 2795-2810.

(32) Micuere Grycas, =tixor, vwv. 45 (LEGRaND, « Bibliothtque grecque vul-
gaire », vol. I, p. 18).

(33) Annales, par. IV, p. 546; cfr. anche G. Cepreno, Historiarum compendium,
vol. TI, pp. 186-187; ErremM, Imperatorum e patriarcharum, vv. 2522-2533.

(3¢) Suda swv. Adyog. Cfr. anche D. IxoNompis, op. cit, p. 38.

(35) Da mia collezione.
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Da questa breve esposizione si pud vedere, penso, in modo
chiaro che « diodoxfi @V &miytyvopévev » (*) si tramandano « of
mérpior 86€at » () e che nonostante le vicende nazionali e politi-
che della nazione greca I'acqua dell’antica fonte della cultura popo-
lare scorre limpida e pura dall’antichiti ad oggi. '

(36) Thucydide II, 36.
(37) Aristotele, Metapbysica X1, 8 (1074b 13).

Renata LavaeNINg

KAVAFIS E THEODORE DE BANVILLE

1. E noto che della poesia di Kavafis « La cittd », pubblicata
nell’aprile 1910 (%), esiste una redazione piti antica datata all’ago-
sto 1894, dal titolo «ITé&At oty Wi wéAy», edita dallo Tsirkas nel
1958 dalle carte del fascicolo Anastasiadis (*). Eccone il testo:

ITAAI ZTHN IAIA TIOAI

Elneg' « O& mayw o’ &\ yfj, 8& méyw o’ &\ 8&\aocoa.
M oA EAAn B& Bpedfi kalheitepn &’ oOTH).
"Andiaoe 16 pati pov, dndioos 10 odti:
K eV | kapdi& pov — o&v vexpdg — Boppévn.
2tov vol pov &méve &g moOTE & poapoopdg O pévy !
Mio® 1oV Kbopo 200 &G p& WIoEl,
£0& mod v {mf yov THV Wiof
énépaoca, Kal &dwa v Exaoa, ™V X&Aooo ».
Kawobpytoug témoug div 0& Bpfic, d&v 8&Ppng &Ahaig B&AaooalC.

‘H méhig 8& o drolovBel. Ztodg Bpduovg B& yupvacg
Toug 1droug. Kal otalg yertoviaig talg diaig 0& yepvag,

(1) Per i dati cronologici relativi alla pubblicazione e alla composizione delle poesie mi
baso sulle opere di G. Savvipis. Ot xoBadikéc 2kddoeig (1891-1932), Atene 1966, e K.P.
Kavarrs, "Avékdota mojuata, a cura di G.P. Savvinis, Atene 1968. Cito in tradu-
zione i titoli delle poesie (seguendo, quando & possibile, C. Kavaris, Poesie, Milano
1961, e C. Kavaris, Poesie nascoste, Milano 1973, ambedue a cura di F.M. Ponrant)
e i passi di autori greci riportati (tranne alcuni casi).

(2) St. Tsirkas, ‘O KaB&one xai f &mox# tou, Atene 1958, pp. 245-6.
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kol peo’ ota Wi omitix & &ompilelg.
“Oco poxpud ki &v ME&G, TO MO paxpuk Tod EATILEL,
T&AL otV 1Bl mOAL B& o2 Bd.
A ) L@ oov &v x&hooeg €36
0’ TV TV KOXN TV pikpl) — 0" ANV TV Yy Tv x&Axosc.

Nel 1894, Kavafis ha trentun anni, ha pubblicato nove poesie
e ne ha scritte parecchie altre. In quelle che, senza pubblicatle, I'au-
tore ha voluto conservare, il lettore pud rintracciare, pur attraverso
la varieta dello stile, temi e forme che saranno del Kavafis piti ma-
turo, Delle poesie scritte fino ad ora, comunque, soltanto « Cande-
le », (composta nell’agosto 1893) e « Voci dolci » (del luglio ’94),
entreranno, in redazioni successive, nel corpus riconosciuto ().
«Tléh oty W méAe» (della quale sono state indicate diverse. pos-
sibili fonti) (*) tratta un tema di cui Kavafis aveva cominciato ad
occuparsi all’inizio dell’anno. Nel gennaio 94 & registrato negli elen-
chi cronologici il titolo di una poesia non pervenuta, « Seconda Odis-
sea ». Dell’aprile & la prosa « La fine di Ulisse » (°), in cui Kavafis
analizza la figura di Ulisse in Dante e in Tennyson, e scrive tra I’al-
tro: (Ulisse) « giunto finalmente in patria trova che la sua patria
non gli basta, che la sua patria non & pitt qui, ma in quelle grandi
distese di cui & piena la sua vista » (p. 14). In « La Pedina », ine-
dito del luglio *94, protagonista & la pedina degli scacchi che, nel

(3) Due altri titoli megli elenchi cronologici, all’agosto e al settembre 1892, indi-
cherebbero la prima composizione di «In chiesa» (1912) e « Gran processione di laici
e sacerdoti » (1926).

{4) Lesistenza della redazione pili antica ha permesso allo Tsirkas di dimostrare
infondata la supposizione di Papanutsos, che alla base dell’idea di « La cittd» fosse
Paludes di A. Gide (che & del 1895); Tsirkas propone invece come fonte James Thompson.
Inutile qui entrare nel merito dei riscontri, o esaminare la questione delle fonti (vedi
fra Paltro I'accostamento di Seferis, nella prefazione a G. SAREjaNNIS, SxéAix o16v Ka-
p&on, Atene 1964, p. 7, e la proposta di M. Virty, Storia della letteratura neogreca,
Torino 1971, p. 329). Per lo spitito informatore della poesia si pud citare Cu. BAUDELAIRE,
Petits poémes en prose, XLVIII (Anywbhere out of the world): « Il me semble que je serais
toujours bien la oli je ne suis pas, et cette question de déménagement en est une que
je discute sans cesse avec mon 4ime ».

(5) K.P. Kavaris, To 1fhog 100 *OBucoéwg, presertazione € commento di G.P.
Savviprs, estratto da « Dokimasia », Giannina 1974.
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gioco, «moAhaic oto Bpépo kakouyies Bpioker (v. 8) [...] AMA& yro-
TOVEL &TU TOVG KWdOVoUg BAoug [ kal oTAV Botepviy ypoppn npopBalvel »
(vv. 17-8), per poi morire, secondo le regole. In tutti questi testi
si pud seguire lo svolgersi di uno stesso motivo, quello del viaggio,

“che nella pit nota « Itaca » (pubblicata nel 1911) & visto come fonte

di novita e di esperienze, in « IT&AL otiv (i méAL » come segno di
insoddisfazione e tentativo di evasione da una sorte a cui non si
sfugge.

A qualche anno pitt tardi (« intorno al 1896 ») (%) risale una
lettera all’amico Pericle Anastasiadis in cui Kavafis si sofferma a
lungo ad analizzare « ITéAt oty B ToAL »:

« ‘In the same City’ is from one point of view perfect. The
versification and chiefly the rhymes are faultless. Out of the 7 rhymes
on which this poem is built, 3 are identical in sound and 1 has the
accent on the antepenultimate. But I have ‘mopaxéper’ it and some-
how got cramped on the exigencies of the meter; and I am afraid
I haven’t put in the second stanza as much as should have gone
into it. I am not sure that I have drawn in the 2nd, 3rd and 4th
lines of the second stanza an adequately powerful image of ennui —
as my purpose was. It may be however that by trying to do more,
I should have overdone the effect and strained the sentiment, both
fatal accidents in art. There is a classe of poems whose role is ‘sug-
gestif’. My poem comes under that head. To a sympathetic reader
— sympathetic by culture — who will think over the poem for a
minute or two, my lines, I am convinced, will suggest an image of
the deep, the endless ‘désespérance’ which they contain ‘yet cannot
all reveal’ ».

La lettera & molto interessante, non solo per i chiarimenti che
da, ma perché & il pitt antico di un gruppo di scritti in cui Kavafis,
commentando sue poesie, col fermarsi soprattutto sugli aspetti for-
mali del testo, qui la metrica, altrove I'uso esatto di un termine o
il valore di un procedimento stilistico, mostra quale sia la via da
seguire per una lettura non troppo arbitraria della sua opera. Inol-

(6) M. Peripis, ‘O Biog xai 10 #pyo 100 K. Il KaP&on, Atene 1948, p. 312.

4, - MISCELLANEA NEOGRECA
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tre bisogna icordare che mentre la critica greca, dopo la morte .de¥
poeta, ha rivolto il suo interesse prevalentemente ai contenuti, 1
critici pitt antichi, da Peridis (nel saggio del 1915) (*) a Vnslml‘tzakls
(1917) (*) a Sengdpulos (1918) non avevano mancato di sottolineare
la necessita di una critica che prestasse attenzione all’elemento les-
sicale, ai valori fonici, al metro. |

Negli « Adtooxshix » & interessante un passo in cui Kavafis
invita il lettore a dare il giusto peso alle variazioni dello stile (nel
commento a « Itaca »): « I conoscitoti dello stile di Kavafis sanno
bene che raramente il poeta fa uso di enfasi, e quando la incon-
triamo essa significa sicuramente qualcosa. Non si verifica casual-
mente, o pet foga lirica » (°).

Infine ricordo un passo del saggio citato di Peridis, p. 302
(dopo interessanti osservazioni sul valore esptessivo del metro):
« So che Kavafis ha un’intera teoria sul valore delle vocali e vuole

sfruttare la loro asprezza o la loro mollezza per fornire limpres-
sione conveniente. E cosi il poeta ha un intero sistema di versifica-

sione che & venuto a determinarsi come uno strumento oggettivo ».
E, prosegue Peridis (p. 303), Kavafis considera la sticurgia come
i due terzi della poesia. Di questo considerare prevalente nella poesia
i1 fatto tecnico, il mestiere, la lettera a P. Anastasiadis & dunque una

delle prime testimonianze.

5 Lrinteresse di Kavafis per la metrica & documentato gid nel
1891, con la recensione alla « Zrxovpyuey » di Gritsanis (*°). Pro-
prio qui egli citava Théodore de Banville « ypégawv mepl momtikiig »,

(7) M. Peripis, >AleEovdpLviy royoreyvie, K. I KaBapneg, « Grammata » III

- pp. 297-303.
o 1(68)), I()“f Vrismvrrzaxis, To Epyo 100 K. T Kap&on, Alessandria 19232 (la prima
ed. & del 1917). Per V. la poesia di Kavafis & «una poesia intellettuale che trae tutta la
sua bellezza dallordine delle idee e dei versi, o piuttosto delle parole» (p. 4). «la
* poesia di Kavafis €, potremmo dire, lessicale (AeKTIKY)» (p. 17). Quest’dthna osserva-
zione & ripresa da Sengdpulos nella sua conferenza sull’'opera poetica di Kavafis, del
1918 (ristampa in « Epithedrisi Technis » 108 (dicembre 1963), pp. 614-621, a p. 618)
e da lui applicata in parte all’analisi di poesie di K.

(%) G. LECHONITIS, KaBadikd odtooxoha, Alessandria 1942, p. 28.

(1) KP. Kavaris, [elx, presentazione e commento di G.A. Papursagis, Atene

1963, pp. 239.
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e cioe, indirettamente, il Petit traité de poésie framcaise (1872) del
poeta parnassiano. Qualche confronto ci permette ora di accertare
che la teoria della rima a cui K. si rifa nella lettera citata & quella
esposta da Banville nel suo trattato. Banville & un acceso sosteni-
tore della rima: « La rime [...] est I'unique harmonie des vers et
elle est tout le vers (p. 47) (*); [...] on n’entend dans un vers que
le mot qui est a la rime, et ce mot est le seul qui travaille & pro-
duire Peffet voulu par le potte. Le role des autres mots contenus
dans le vers se borne donc & ne pas contrarier 'effet de celui-la et
3 bien s’harmoniser avec lui, en formant des résonnances variées
entre elles, mais de la méme couleur générale » (p. 48). La rima,
secondo Banville, dev’essere ricca e varia; bisogna riuscire a far ri-
mare tra loro parole molto simili come suono, e molto differenti
come senso: « Tachez d’accoupler le moins possible un substantif
avec un substantif, un verbe avec un verbe, un adjectif avec un
adjectif » (p. 75). La prima strofe di « TTé\ oty i méAL » rispon-
de, effettivamente, a questi precetti. Tre delle rime della prima stro-
fe sono, inoltre, « identical in sound », secondo il consiglio di Ban-
ville: « Quant aux mots qui, tout 3 fait différents I'un de lautre
pour le sens, offrent exactement le méme son pour Poreille, ils s’ac-
couplent excellemment, méme dans le genre sérieux » (p. 80) *)..

D’altra parte, Kavafis teme di essersi troppo piegato alle esi-
genze del metro, e questo per lui & inaccettabile: proprio su questo
punto, nella recensione a Gritsanis, aveva polemizzato garbatamente
con Banville, che negava l’esistenza delle licenze poetiche, in nome
di una ideale adesione fra ritmo e metro da una parte, e chiarezza
e proprieta di espressione dall’alira. « Le licenze poetiche esistono
e devono esistere. Rimane affidato all’arte e al giudizio del poeta
di farne il minor uso possibile. Un piede trocaico in mezzo ai giam-
bi, un anfibraco fra anapesti, anche una cesura difettosa, sono mali
minori dello spezzettamento di parole, o di una sintassi oscura » (*).

(1) Cito da TH. bE BaNvILLE, Petit traité de poésie francaise, Patis, Fasquelle, 1909.

(12) Inutile ricordare qui l'uso frequente in Kavafis di questo tipo di tima (su
cui v. FM. Pontant, Metrica di Kavafis, « Atti della reale Accademia di Scienze, Lettere
e Arti di Palermo», serie IV, vol. V, parte II (1944-5), pp. 163-219, a p. 205).

(13) Kavaris, [leC&, pp. 25-6.
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3. Ancora piti interessante & la seconda parte dell’analisi di
Kavafis, dove egli colloca «TTé&At omiv 1B wén» fra le poesie il cui
ruolo & « suggestif », secondo il termine francese da lui usato. Il
Savvidis (**) proprio a proposito di questo passo ha richiamato I’idea
simbolista della poesia come suggestione. Gia per i predecessori del
simbolismo, Poe e Baudelaire, la poesia deve essere costruita in
modo da produrre un effetto, un’impressione finale voluta dall’ar-
tista. L’idea & anche in Théodore de Banville: « Ce n’est pas en
décrivant les objets sous leurs aspects divers et dans leur moindres
détails que le vers les fait voir; ce n’est pas en exprimant les idées
in extenso et dans leur ordre logique qu’il les communique i ses
auditeurs: mais il suscite dans leur esprit ces images ou ces idées,
et pour les susciter il Iui suffit en effet d’'un mot » (p. 49; la rima,
secondo Banville). E a p. 291, sulla poesia: « cette magie, qui con-
siste 3 éveiller des sensations a ’aide d’une combination de sons ...
cette sorcellerie grace a laquelle des idées nous sont nécessairement
communiqué d’une maniére certaine grice 3 des mots qui cependant
ne les expriment pas». Queste parole bastano a dirci che il volu-
metto di Banville & stato sicuramente uno dei tramiti attraverso cui
le idee (ricche di futuri sviluppi) che sono alla base delle correnti
poetiche degli ultimi decenni del secolo XIX sono giunte a Kavafis.

Per gli anni fra il 1894 e il 1903 ci & accessibile un gruppo
di scritti di Kavafis su sue poesie. Oltre alla lettera a P. Anasta-
siadis, & di particolare interesse il commento a « Candele », una
poesia piti volte corretta e ritoccata, non datato ma scritto fra 1’ago-
sto "97 e la fine del ’99 (**). Nel commento, scritto per il fratello
John in vista di una possibile traduzione, (Kavafis era particolar-
mento contento di « Candele »: nella lettera ad Anastasiadis scrive:
« ‘Candles’ is one of the best things I ever wrote »), egli scrive:
« T moinpa ExeL dPv dAlyov &AANyopikiv. "ANK B&v mpémet v& Bewpny-
Bl &AAnyopwdv. Elvon moinuar ‘vision-iste’ (épapotikév) ». Con una
analisi accurata e un po’ pedante, K. mostra che la poesia non si

(14) Savvipis, Exdboetg, p. 140.
(15) G.P. Sayvinis, ‘O KoBaone dvahder xai oxohi&let 1& « Kepik», «To Vi-
ma», 29 aprile 1973.
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regge se interpretata allegoricamente: « “Ag 8dowpev Buwe sic 1o
molnua Tov &Anbf Tou XopoKTAPX TOWUATOC dPaUaTIKOD, XL dANTyopL-
ko0, kal ToTe 00BE Buokohic, obdE &réhelx mapovol&letar. To dpapa-
TiKOV Jpog Bev &mantel Aoywnyv £6EMEWY TOV &vTikeluévodv didTL ddv pe-
Taxelpifetal t& &vrikelpyeva &v évepyeia (g &v T &ANnyopkd Boel), &
A& &v elkévi», I ceri accesi e spenti sono « ‘a fleeting image on
the mind’ 1o émotov image mepryphgetal dg Epxetan kod 16 Smoiov
image &mitpémetan v ) gkmAnpol SAovg TOOg 8poug tfi¢ MBavoéTHTOS ».
Mentre altre poesie, continua Kavafis, come « Mura», « Le Fi-
nestre » e « La Pedina » sono allegoriche e si sviluppano entro stretti
limiti imposti dalla logica, lo stesso non avviene per « Candele » che
vuole dare un’immagine: « T xepi& elvar §y elkdv pag... OvdEy &do-
vatov Aéyopev d16TL duvardtatov mpdypa elvan ¥ Smapflc g oelpdg
KEPLOV QVOPHEVEV Kal pdg oelpdg keptdv ofnouévev. Aédyopsv 8ti
‘o&v’ TéTOlEG OElPEG potalouv 1) ‘uépaig. AUTO T ‘odv’ Belkviel &péowmg
81 & kepux elvon plo dpopoiwotg, &yt pia &Anyopia ». In  questo
modo, Kavafis chiarisce il principio poetico che sta anche alla base di
«TIéN otiv T8 moAL», i cui versi, come si ricorderd, « will suggest
an image of the deep, the endless ‘désespérance’ which they contain
‘yet cannot all reveal’ ». \
In altri scritti, questa volta sicuramente datati, Kavafis ritorna
sul concetto dell’impressione, e dell’immagine che la poesia deve for-
nire: cosi nel commento a una traduzione, sempre di John, di « As-
senza », datata al 3.11.98, a proposito dell’ultimo vocabolo, usato
nella traduzione, « strange »: «Té moimuax elvar OTd *a® EuTd
‘strange’ &AN& xoMleftepa 1o ‘strangeness’ va &moppén pévo Tou &md
MV &VIOT®OoL oV K&uvouv ol otixol Tov, Xwplc v& 0 Aéue fueic dupa-
1&g » (*°). E nel commento a « La Casa dell’Anima » nel corso di
una minuta analisi dedicata ad un solo aggettivo, « old-fashioned »
(che Kavafis non era riuscito a rendere in greco se non con una
lunga perifrasi): « ‘Old-fashioned’ eivar ypaguy (picturesque) r&€ig
npokohoboa 10 Spapa (la vision) ‘out-of-date’ yvvawxav» (). La
stessa idea della poesia come mezzo per suggetire impressioni o stati

(26) Kavaris, [Mela, p. 245.
(37) Op. cit.,, p. 247.
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d’animo si trova in un testo che leditore, Peridis, ha intitolato
Poetica, e che dovrebbe risalire alla fine del 1903: « Very often the
poet’s work has but a vague meaning: it is a suggestion: the
thoughts are to be enlarged by future generations or by his imme-
diate readers ... » (**).

4, Gli anni intorno al ’900 segnano un periodo di crisi per
Kavafis, che il Savvidis ha sottolineato (**) notando come essa abbia
inciso sia sul ritmo della produzione poetica sia sull’attivitd edito-
riale. Risultato delle riflessioni di questi anni & la decisione espressa
nella Poetica del 1903 di sottoporre a un severo « philosophical
scrutiny » quanto Kavafis aveva scritto fin ad allora; e il tentativo
di sistemazione teorica dell’attivitd artistica, il cui valore, negli anni
giovanili cosi caldamente sostenuto, era stato di recente messo seria-
mente in dubbio. E molto significativa a questo riguardo una poesia

del novembre 1900, « I Nemici », nella quale (siamo in ambiente.

romano), tre sofisti, in risposta allo scherzoso ammonimento del loro
interlocutore, dicono di non aver nulla da temere dagli attuali rivali:
« Ot twpwol pag of &xBpol d&v B pag Pr&gouve moté. [ Kotdm B8A-
Bouv of &xBpol pag, of kawolplor copiotal» (Vv. 7-8). «“Ooa uelc
¢mapaoThoopey Gpala kal 0wot& | B T &rodeifouv ol €xBpol Gvonta
kod mepurté » (vv. 15-16). La prosa « Le riflessioni di un vecchio
artista », recentemente pubblicata (*), esprime ancora pili esplicita-
mente le stesse amare conclusioni: lo scrittore sopravvisuto a se stes-
so, che si vede superato dalle nuove generazioni, « [...] conclude
[...] che & cosa vana D’arte con le sue mode che cambiano spesso ».

B questo un momento particolarmente critico per Kavafis, che
giunge a dover ammettere il carattere provvisorio dell’attivita arti-
stica, come di tutte le attivith umane. E cosi scrivera il 16 settem-
bre 1902 (): « Esistono forse Vero e Falso? o esistono solo Vec-
chio e Nuovo — e il Falso & semplicemente la vecchiaia del Vero? ».

(18) K.P. Kavaris, *AvéxSota mel&, a cura di M. Periprs, Atene 1963, a p. 42.

(19) Savvinis, 'Exdoosig, pp. 142-5.

(20) A cura di G.P. Savviis, su «Tram» 5 (aprile 1972). Traduzione italiana
di FM. Pontani, presso C. Kavaris, Poesie nascoste, pp. 102-3.

(21) Savvipis, ‘Exddosig, p. 173.
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La nuova filosofia di Kavafis, espressa da « Termopili », scritta nel
gennaio 1901, muove da queste considerazioni e ne rappresenta un
superamento. Nella Poetica Kavafis mostra di essere giunto a due
importanti acquisizioni, da una parte la « vanity of human things »
(p. 44) per la quale ogni attivita umana & di per s¢ una contraddi-
zione, che tuttavia va accettata, e in questo senso si giustificano le
opere degli uomini, divise in due categorie, « works of immediate
utility and works of beauty » (p. 46); dall’altra, il carattere alea-
torio, transitorio dell’esperienza individuale che sta all’origine del-
Popera poetica. In questa totale assenza di valori stabili, Kavafis rie-
sce a salvare lattivitd dell’artista: « ... will the poems — so true
when they were made — become false? Certainly, certainly not.
They will remain true in the past, and, though not applicable any
more in my life, secing that they may remind a day and pethaps
different impression, they will be applicable to feelings of other li-
fes » (p. 56). Kavafis & giunto cosl ad una sistemazione teorica del-
Pattivitd poetica, la cui durata & garantita dalla memoria, mante-
nendo perd e anzi collocando meglio I'idea della poesia come sug-
gestione, come capacita di suscitare impressioni. Qui ha la sua ra-
dice un metodo di interpretazione spesso proposto, per alcune poesie,
sia da Kavafis stesso che da alcuni critici a lui molto vicini, che,
dando il maggior peso al messaggio espresso da singole poesie, sug-
gerisce di intenderlo non in senso lato, ma come espressione di una
verita parziale, individuale. Cosl Pavlos Petridis, nel 1909 (*): « Ma
Kavafis non viene esclusivamente assotbito da considerazioni gene-
rali. Viene anche attratto dalle circostanze particolari (eldkag me-
pmtéhoeig) ». A questa categoria che tratta, appunto, casi particolari,
che non riguardano tutta 'umanitd in genere, appartengono « Ter-
mopili » e « Mura », sempre secondo Petridis; e, per G. Vrisimitza-
kis, « La cittd » di Kavafis non deve essere presa come l'espressione
di un’idea, contrastante con la concezione biologica dell’adattamento
all’ambiente, ma deve essere considerata in relazione ad un dramma,
del quale costituisce una tappa » (*). 11 commento a « La citta »,

(22) P. Prrrints, "Evag &Aefavdpivdg momtig, « Nea Zoi» 5 (19095, pp. 201-6,
alle pp. 202-3.
(23) V. Vrisimrrzaks, To Zpyo 100 K. IT. Kapagn, p. 12.
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pubblicato da Lechonitis, risponde, come quasi tutti gli « abtrooyéha »,
all’intenzione di spiegare il senso filosofico della poesia, piuttosto che
richiamare I’attenzione sul fatto letterario: « L’uomo che ha rovinato
la sua vita invano cerchera di rivivetla migliore, pitt morale. La citt3,
cittd immaginaria, lo seguird, lo oltrepasserd e lo attenderd con le
stesse strade e gli stessi quartieri. Il poeta non affronta problemi ge-
nerali (yevuomrag) nella poesia di cui stiamo trattando, ma un pro-
blema particolare (pepikémta), come, altrove, tratta temi isolati o re-
lativi a casi eccezionali (2€cupetinev nepintdroswv)» (). Lo stesso carat-
tere particolare della esperienza descritta gli « attooyéhic » registrano
in « Monotonia »: « non si tratta della sorte, del destino dell’'uma-
nita, ma della sorte e del destino di alcuni (uepwav) uomini » (p. 23).
Nello stesso volumetto & pubblicata una risposta, attribuita a Kavafis
stesso, alla accusa di pessimismo rivolta dai critici ad alcune sue
poesie: « Anche “Monotonia”, anche “La cittd” poesie senza dub-
bio pessimiste di per s&, bisogna considerare che non furono scritte
come rappresentative di una condizione generale dell'umaniti, ma
come parziali (& é¢ pepwcé, ‘partiels’) » (p. 43). « Sia “Mono-
tonia” che “La cittd” rappresentano un caso particolare (pepud -
pimtwowc) » (p. 44).

5. Queste considerazioni hanno lo scopo di mostrare come, al-
meno sulla base di quanto finora & edito dell’archivio, Kavafis non
sembri pili tornare sull’idea della poesia come suggestione dopo il
1903, e sembri piuttosto preoccupato che venga esattamente inteso
il messaggio filosofico della sua poesia. D’altra parte, la sconsolata
constatazione, fatta dal vecchio scrittore, della vanity di tutte le
mode letterarie, sembra segnare, da parte di Kavafis, 'abbandono
degli sperimentalismi, dovuto soprattutto ad una nuova consapevo-
lezza dei propri mezzi e dei propti temi. Non & un caso che le poesie
del corpus riconosciuto, considerate « simboliste » siano tutte ante-
riori a questo momento, quanto alla prima composizione: (« Cande-
le » del 93, « Voci dolci » e « Nella stessa cittd » del 94, « Can-
delabro » del ’95, « Mura » del ’96, « Le finestre » del 97, « Co-

(24) Adtooxoha, pp. 24-5.

i
3
4

KAVAFIS E THEODORE DE BANVILLE 57

me passato » (= « Monotonia ») del ’98, « Come i Troiani» del
1900, « Termopili » del 1901), anche se verranno continuate e de-
finite anche molti anni dopo.

Nel considerare, in questa indagine, «ITéAt omiv Bx oA »
ho trascurato deliberatamente sia lo studio delle fonti che ’analisi
interna del testo nella sua struttura formale (e per intendere questa
ultima anche il confronto fra le due redazioni & di grandissima uti-
lita), per limitarmi a isolare uno spunto, quello fornito dalla pre-
senza a livello teorico di alcune idee che sono una spia, nel primo
Kavafis, di contatti e rapporti con i movimenti poetici europei. Ma
uno studio delle « Eéveg emdpaoeic » (*) va fatto direttamente sui
testi, e cioé su tutte le poesie, riconosciute, rifiutate e inedite di
questo periodo (*), mentre quella che ho proposto & una prospet-
tiva parziale che attende di essere integrata e verificata. Se la palese
presenza della scuola simbolista (e, contemporaneamente, del Par-
nasse), deve essere indagata, sembra fin da ora di dover constatare
che Kavafis non segue oltre un certo momento gli sviluppi dell’idea
simbolista, e resterd sostanzialmente estraneo al movimento vero e
proprio, e alle altre correnti poetiche che ne derivano; se ha in co-
mune con queste l’attenzione esclusiva al fatto formale (che lui stes-
so, e i critici a lui vicini, hanno pilt volte sottolineato, e che lo di-
stingue dalla facilitd di molti suoi contemporanei, garantendo il suo
impegno totale nell’arte), dal seguire le esperienze del simbolismo e
del post-simbolismo era forse impedito dalla sua mancata apertura
verso il mondo dell’inconscio, dal suo culto per la razionalita.

(25) Di cui voleva occuparsi Sarejannis, come mostrano le sue carte, ora all’archi-
vio storico del Museo Benaki ad Atene.

{26) Lasciando da parte Hugo e Baudelaire (tra laltro ‘H I'ohfj, che Paputsakis,
MMel&, p. 8, scrive di aver letto, e ritrovata secondo una notizia di Malanos al Savvidis,
Té *Apxeio, p. 1543, era probabilmente traduzione di una delle note poesie di Baude-
laire sui gatti, il sonetto « Les chats», LXVI di Flewrs du mal), si possono fare con
certezza i nomi di Sully Prudhomme, Leconte de Lisle, Rodenbach, Arthur Symons, forse
Laforgue (la presenza, negli inediti degli anni 1896-99, dei personaggi di Salome, Lohen-
grin, Amleto, ripresi in chiave ironica, fa pensare alle Moradlités Legendaires, 1886),
Verlaine, etc.
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YIIOMONH ANZI CHE MIZTH

Noterella seferiana

Il termine omopov) ricorre, in tutta la produzione poetica sefe-
riana, solo tre volte, ma in tre contesti sttettamente collegati fra
loro e fra loro vicini nel tempo: L’Addolorata, Canto d’Amore
(1929-30), Leggenda, XV (1933-34):

(1) Emv métpa thig OMopovic [ K&Bnoeg TPdG TO Ppddu
(L’Addolorata)
(2) v métpa tfjc Omopovijg Tpoouévovue 0 B&ua .
(Canto d’Amore, V
(3) Avtfjoov Zkelvoug oD TEPLUEVOLY P& TOOM OTIOHOVT)
[-]
kU 8ooug povéyol Toug oDV O OTEPVEG Kol OE T yadix
kai Tviyouvtal péoa oTolg KOKAOUG TR pwViic.

(Leggenda, XV) (V).

Gli stretti rapporti fra i tre contesti citati, di per se stessi evi-
denti, sono confermati e illuminati di nuova luce dalle note del
Giornale del Poeta (Mépeg, A’. 16 ®eBpovapiov 1925 — 17 AdyoboTtov
1931), di recentissima pubblicazione (*), e ancor piti, come vedremo,

(1) Cf. T. =, Momjpora, Atene, ed. Ikaros, 19749 (poi sempre cit. Mojuatad):
(1) p. 11, 1-2; (2) p. 32, 5; (3) p. 60, 16-19.
(2) Atene, ed. Ikaros, 1975. Poi sempre cit. Mépeg, A’
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dal romanzo giovanile “E€1 Noytec otiv *Axpémorn (*), concepito nel-
lo stesso periodo.

Quanto al nesso fra i primi due versi de L’Addolorata e il
decapentasillabo di Canto d’Amore, non & neppure necessario sfor-
zarsi di dimostrarlo (*).

Per Despressione omiv métpa tiig Omopoviig, il Savvidis (°) nota
che si tratta di un’« espressione popolare di uso corrente », e rinvia
inoltre al Sacrificio di Abramo (v. 910):

kol métpa Thg dmopoviic va kéuel v Kapdik oov.

Ambedue le indicazioni sono senz’altro persuasive: da un lato,
si pud ricordare I'allusione di Pentzikis alla « favola con la pietra
della pazienza » (°); dall’altro, anche a una prima superficiale rico-
gnizione, i rapporti fra il Canto d’Amore e il Sacrificio di Abramo,

a livello di scelte lessicali evocatrici, appaiono qualitativamente im-

portanti, soprattutto se si consideri che, oltre a mérpo tfic Umopovig,
anche & ¢0M« Tig kapdag (") e &bdén (%) si trovano nell’episodio
del Sacrificio di Abramo ricordato anche in Sei notti sull’ Acropoli:
« Nel cervello offuscato di Stratis passd I'immagine di Isacco avviato
al sacrificio » (°).

Tralasciando per un momento questa linea di ricerca, tuttavia,

(3) Atene, ed. Ermis, 1974. Poi sempre cit. "EEL Noytec. Particolare notevole,
il giovane poeta protagonista di “EE. Noyte¢ si chiama Stratis: un’indagine approfon-
dita dei rapporti che intercorrono fra il romanzo, le poesie di Stratis il Marinaio (17 fra
il 1932 e dl 1933; 2 nel 1942), e le due poesie relative al fu Mattia Pascal (1928 e
1937) darebbe senz’altro tisultati interessanti.

(¢) Gia L. Poritis aveva notato che i vv. 1-2 de L’Addolorata costituiscono in
realta un decapentasillabo. Cf. Ti& tov Zegépn. Tiunmikd &Pprépoua yi&k t& 30 xpod-
via Tfic Ztpodfig, Atene, ed. Ikaros, 1961 (poi sempre cit. I'i&k tov Z.), p. 195.

(3) Cf. Znuewdoeig , TMojuarad, p. 312.

(6) Cf. Emipetpo, in ‘Tyv&rne Tpedodg, Of “Qpe¢ 1t « Kupiag “Epong». “Eva
geudovopo dokigto 108 I'. X, Atene, ed. Ermis, 1973, p. 105.

(") Mowvjuarad, p. 29, 8: of. Buo,, 337 e 828.

(8) Mowjuarad, p. 28, 13 (cf. anche p. 81, 4): cf. Buvo., 870.

(9) “E&. Noyteg, p. 86.
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se ne pud seguire anche un’altra, apparentemente pili arzigogolata
ma, come vedremo, non ingiustificata, sempre basandosi sulla « fun-
zionalitd » dei singoli termini lessicali nell’opera di Seferis, a li-
vello evocativo e allusivo.

Il termine Omopowv nella tradizione neotestamentaria & frequen-
temente collegato al termine miotic.

A questo proposito si possono citare le Epistole (Paolo, Gia-
como) (*°), ma soprattutto, trattandosi di Seferis, I’Apocalisse (™),
e in particolare il passo 14, 12:

®de f Omopovyy TV &yiwv &otlv, ol tnpodvieq tag &vrohdc
100 Oe0D kal v miotw ‘Inocod (¥).

Un’analisi approfondita dei motivi ispiratori del romanzo Sei
notti sull’ Acropoli rivelerd sorprendenti reminiscenze di immagini e
motivi di Apocalisse, 14 (gli angeli messaggeri e gli angeli con la
spada (*), il problema del « riscatto » e della lussuria). Per di piu,
vi & inserito per esteso il riferimento esplicito alla caduta di Babi-
lonia, con le immagini e i termini di Apocalisse 14, 8 (**).

Oltre a questi riscontri neotestamentari, certamente presenti a
Seferis, peraltro, conviene ricordare che nella liturgia della Chiesa
Ortodossa ricorre con grande frequenza un’altra espressione, varia-
mente composta, che fa riferimento alla « pietra della fede » (*).

(10) Cf. 2Th. 1, 4: Ap&e [...] éyxouy&oBat [..] Omép THc Omopoviic Opdv kol
Tiotewg év tolg drwypols. Iac. 1, 3-4: 10 [..}] Boxipov [...] Tfi¢ miotewg katepy&letat
Omopoviv 1 B¢ Umopovi) Epyov téAelov ExéTw.

(11) S, ha infatti dato alle stampe una « petaypoadr)» dell’Apocalisse (‘H *Amoxé-
Avgn 10D lwdvvn, Atene, ed.Ikaros, 1966).

(12) Cf. anche Ap. 13, 10: &3¢ fotv | Omopovy kol By miotig @V &yiwv (qui
tuttavia S. « trascrive» &vroxf: cfr. I'. 2., ‘H "Amnox&hvym, cit., p. 107).

(13) Sugli angeli seferiani in quanto presenze temibili cfr. anche G.P. Savvinis, in
IN'& tov 2., p. 323.

(14) Cf. episodio di Batsakatsas, in “E€t NOxteg, p. 81. Il particolare interesse

A

di S. per I'Apocalisse & esplicitamente dimostrato dalla citata « trascrizione »: una ricerca
approfondita, a partire proprio da "E§t NOxteq e da Svolte, darebbe certo risultati inte-
ressanti (tra Q’altro, per quel che tiguarda Ultima Tappa, il riferimento dei vv. 54 ss.
non & tanto I'Ecclesiaste, quanto Ap. 14, 15).

(15) Per quel che riguarda la « pietra », cf. Mat. 7, 24; Luc. 6, 48 (éni mjv métpav

[..]); Mat. 16, 18 (émi tadty t métpa [..]).
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Fra le varie formulazioni (%), oltre a quella della composizione
triodica con acrostico Tetpédt Yord di Cosma di Maiuma () (che
si canta il Mercoledi Santo: e altre vestigia della liturgia della Set-
timana Santa si trovano nell’opera di Seferis) (*), conviene ricot-
dare in particolare questa:

Ev métpg pe Tfic TloTES OTEPEOCAC
gmAGruvog Td oTéHa pov & ExBpolg pou
nOPp&vOn y&p 0 Tvelp& pov &v TR PEAAeLy.

Si trova nei Minei: 21 Ottobre, S. Ilarione il Grande (*). Il 22 Otto-
bre 1925 il Poeta annotava sul suo giornale:

.. In chiesa ho sfogliato i libri liturgici... » (*).

% % X

A questo punto, dobbiamo domandarci se nella poesia di Se-
feris, oltre all’omopovyy, compaia mai la miom.

(16) - Si vedano, p. es.: 'Ev T métpa Tfig wiotewg; "Enl tiv métpav Tfig &pduov
miotewg : "Ev métpg TAic wiotewg épnpeiouévos (cf. H. Foriieri, Iwitia Hymnorum
Eccl. Graecae, voll. 5, Citta del Vaticano 1960-1966).

(1) THig miotecg &v métpg ye.. Per cul of. PG XCVIII 473 e Tplogﬁtov Ko-
tavoktikov [...] Venezia, 1851, p. 357 (poi sempre cit. Tp.).

18) Cf. in Mépeg, A’, (pp. 136 e 137) due rinvii puntuali ai Salmi XXI e CVIII,
che si cantano il Venerdi Santo ("Axoloubic t@v “Qp&dv: cf. Tp., pp. 383 e 386).
Sempre alla liturgia del Venerdi Santo (‘AxolouBlox t&v ‘Ayicv Ho@dv. "Aviigovov
A [.] TuproDTan ) T&et T ¢hapyvpiag [.] 6 1OV ¢wotfipa TwAjoag 1Tpi&-
xovta &pyvpiov [..] Cf. Tp., p. 374) si possono ricollegare alcune immagini di Ultima
Tappa (Towjuatad, p. 212, 1517 e 48-51), 'H Xopa 100 "Axwptitov (Venerd: Santo:
Mowjuatad, p. 166) e, naturalmente, de La Cisterna ({lomjuarta?, pp. 38-39). Per la
liturgia del Sabato Santo, si vedano, p. es., in I'. Z., Mépec 100 1945-1951 le conside-
razioni su Giona che si affliggeva per la zucca (Mépeg 1945-1951, p. 126: of. Méya Z&B-
Barov, ‘Eomntpag, Mpognreiog Ylové 10 "Avdyveous, in Tp., p. 415). Uno studio spe-
cifico in materia potrebbe risultare estremamente interessante.

(19) Cf. Mnvaioa To0 8hov éviawtol, voll. 6, Roma 1888-1901, T 479. Lo stesso
in T 445 (17 Ott.); II 102 (1 Nov.); 620 (24 Dic.); III 66 (4 Genn.), 217 (12 Genn.),
377 (26 Genn.); IV 227 (1 Apr.), 394 (26 Apr.); V 152 (23 Mag.); VI 266 (30 Lug.),
272 (31 Lug.); 435 (17 Ag.). Per un altro S. Tlarione, il 6 Giu. {(cf. V 236), abbiamo
invece: 'Ev Tfj métpg 1fig mlotewg [ Eomoag t& Pipata 1iig kopdiag oov [kal &ok-
AsvTog Sliueivag [ TtpooPordg SaiévVeVY Wi TTooUEVOG.

(20) Cf. Mépeg, A, p. 22.
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Vediamo cosi che la miocw compare una sola volta, in un con-
testo molto diverso, in bocca a Nedfito Enclisto:

N& pég ftav &lo mpéyupa & mdAepog yuk v mioty tod
Xptotod (*).

Compare perd una volta, in un contesto estremamente signifi-
cativo, il verbo zumorevopat :

8, 1L Eviwoeg owpLaleTal &vuTdoTATO
Gv B&v éumioteutels TOOTO TO KEVO.

> 27

« ToOto 10 xevd» & « T &ompo yopti» :

[...] To0to T &Buadpopo mpdyua
mov ot pixvel wow
£xel mov Eexivnoec.

(Solstizio d’estate, VIII) (®).

Alla possibilitd di « affidarsi » Seferis arriva dunque nella vec-
chiaia (*), mentre negli anni giovanili (miow [éxel mod Eexivnoe)
la sua unica parola & la « pazienza » (*).

Proprio il chiaro collegamento che ¢’¢ fra la meditazione sulla
« carta bianca » di Solstizio d’estate (una « poesia della vecchiaia »),
e Pordine di riflessioni predominante nel Giornale del 1925-31 (e
poi sempre presente nell’opera seferiana) sui problemi dell’espres-
sione e della creazione poetica, sempre collegati all’omopov), contri-
buisce a caricare il termine di un significato che va oltre gli aspetti
di una solitudine esistenziale, e s’incentra invece sul problema reale

(21) HMotfuotal, p. 259, 5.

(22) Tlojuarad, p. 300.

(28) Cf. anche Mépeg 1945-1951 (Teraptn, 15 Mépty [1950], p. 153): "Exe &mé-
Avtn ovveidnon 8T 3¢ Lolpe otov kaupd mod 6 mountie pmopel v miotéPEst ST TOV
TEQLUEVEL 1] pviun, EAA OTOV kopd tiig Anopovidg. ADTd 88 g k&vel v Exe At-
yd1epn &pooiwon otiv miom pou Exw meplocdtepr. Zuvdpa, i K&vel vé Gopéve
pg peyoAotepn Puxikh yoAfjvn to0g &vekByntoug « mvevuaTikods » ¢ ATTiko-
Botwtiag.

(#4) Cf. anche Mépeg, A', p. 127 (15 Ag. 1930): «[..] Vita ordinata, senza
fede e senza passione ».
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e assillante: quello della solitudine del giovane poeta greco nella sua
terra, nella sua lingua, nella sua tradizione (**).
Scriveva Seferis nel suo Giornale il 1 Marzo 1927:

« La sola inclinazione che ho & a voler fare poesie paziente-
mente (omopovetik& ), testardamente [...] » 9.

E commentando il Giornale di uno scrittore che non gli pia-
ceva:

« [...]1 Per anni e anni, seduto davanti alla carta bianca, intin-
geva la penna e l'anneriva con pazienza (Omopovh), con costanza:
P’anneriva con se stesso. Al diavolo, facciamo tutti la stessa cosa,
e non solo sulla carta» (¥).

E ancora (e qui c’® un riscontro immediato con il Canto
d’Amore: :
v métpa Tfig OMopovijg mpoouévovpe 16 B&U)

«[...]1 Vedo che la fretta & il pit infido dei consiglieri, che
la pazienza (omopovi) danneggia solo le opere supetficiali [...] In
questa vita nostra, incommutabile e unica (dato che non ce l’h.a
nessun altro), che da il succo alle nostre opere e le fa simili a noi,
dobbiamo imparare a vedere il miracolo » (*).

Questo piano di « funzionamento » del termine mopovy ci of-
fre anche una chiave di lettura fondamentale per Se:i notti sull’Acro-
poli, dove tra I’altro troviamo una controprova del rapporto dialet-
tico fra omopovy e wlom - fra paziente applicazione « artigianale »
e ispirazione trascendente:

(25) Cf. in proposito, fra laltro, Mépeg 1945-1951, pp. 152-153.

(26) Mépeg, A, p. &7.

(27) Mépecg, A', p. 54 (Lunedi 5 Apr. 1926). Cf. anche “E&t Noyteg, p. 41..

(28) Mépeg, A’, p. 7172 (Domenica 15 Ag. 1926). E ancora: « ... I'nse.guo 1% co-
raggio in queste pagine: sprono la mia anima, sprono il mio cuore: non indietreggiano,
si son fatti pietra, Al tramonto mi sono appoggiato un momento sulla porta [..]»
(Mépec, A’, p. 68: 2 Lu. 1926. Cf. L'Addolorata: Zmv métpa Tiig OTOUOVAG [ K&BN-
oeg mpdg o Pp&du [...1).
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«— [...] Vera poesia pud fare solo il profeta che dara al
mondo una nuova fede.

— Ho Pimpressione, rispose Stratis, che questa sia un’altra
cosa. Ritengo perd che chi riesca ad esprimere veramente l’emo-
zione che il mondo gli di aiuti gli altri a non perdere la fede che
debbono avere dentro di sé» (*).

La contrapposizione & espressa emblematicamente da Stratis (il
giovane poeta con le mani da artigiano) (**) e Longomanos (il vate
che parla sempre come se fosse impancato su un’immaginaria seg-
giola) (*'); dalla loro sostanziale incomunicabilitd reciproca, dalla dif-
fidenza che nutrono 1'uno nei riguardi dell’altro.

Ed & Stratis a vincere la partita, riuscendo a possedere Salome-
Bilio (la donna-sirena) e Lala (la donna-albero), invano da Longo-
manos concupite, prima e dopo la loro inestricabile fusione.

Non & possibile qui indagare ulteriormente sui particolari, den-
sissimi di richiami e di significati; basti, per concludere, ancora una
citazione. Stratis legge a Salome-Bilio un passo di Makrighiannis, e
le dice:

« Una volta hai detto: con ritmo e umanitd. Ecco qualcosa
che rende la sensazione che mi hai dato quando me I’hai detto.
Sarei felice, se dopo dieci anni di lavoro riuscissi a scrivere cosi sal-
damente (&tépix). [...]

— Sai, disse Bilio, non ho mai sentito la tua voce come oggi.
Ad Atene eri cosl diverso: ora una testa mostruosa, ora un corpo
mostruoso. Adesso, mentre leggevi, la tua voce era corpo e anima,
una cosa sola » ().

La dicotomia fra corpo e anima; «la malattia di Atene, la
malattia da Atene » (*), I'incomunicabilitd, si vincono « trattando

(2°) “E€ Noyreg, p. 8.

(30) "E& Noyreg, p. 45.

(31) “E& Noyteg, p. 9.

(32) “E&u Noyteg, p. 230.

(38) Mépeg, A', p. 95. Cf. anche Znueiopa in “EE Noyteg, pp. 257-258.
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Pombre come cosa salda » (*), dedicandosi « tutto, come un arti-
giano maniaco, umilmente » (**) al mestiere di poeta, che s’identi-
fica col mestiere di uomo. Recuperando tutta intera la tradizione
culturale e tutta intera la dimensione umana della vita, con una
« lunga applicazione, non solo del sentimento, ma anche della ra-
gione » (*°).

Solo cosi, anche se

[..] § vOxTa div TioTebel OTHV cOYh )

ha un senso la « pazienza », la costanza di quanti

[...] povéyot toug piholv ot otépveg Kol of TMY&dix
kai mvlyovral péoc oTodg KOKAoug TS WV ),

per risorgere e attingere i cieli (o gnoupévia), o entrare, come Ado--

ne, nel ciclo della natura (¥).

(34) Si tratta del verso (Dante, Purg. XXI, 136) scelto da S. come exergo per il
£Omanzo.

(35) “E€ Noxteg, p. 108 (Giovedi).

(36) Mépec, A', p. 40 (14 Genn. 1926).

(37) La Cisterna: Tlouvjpatxd, p. 39, 111. Cf.,, di contro, “Evag “EANAnvag - 6
Maxpuytévvng (in I Z., Aoxipécs, I, Atene, ed. ITkaros 1974, p. 263).

(38) Leggenda, XV {cf. supra, nota 1): un’approfondimento dei riscontri fra Leg
genda, Canto &'Amore e Sei Notti sull’Acropoli, per quanto riguarda il motivo della ve-
getazione (boschi e varie speci di alberi) potrebbe dare risultati interessantissimi.

(39) Per t& Emovpbvia cf. Canto &' Amore {Tofjpotad, p. 32, 6). 11 termine 1i-
corre anche in Primavera d.C. (Tlompotad, p. 175, 53), sempre in un contesto di ascen-
sione e resurtezione. Per Adone, cfr. Leggenda, IX (Mojpota?d, p. 54, 16). I due motivi,
variamente presenti anche altrove, si intrecciano in “E€L Noyteq dal Venerdi Santo con
Salome-Bilio alla assunzione in cielo di Lala («vidi un essere umano tisorgere d’in seno
ai marmi»: p. 252). Cf. anche Stratis il Marinaio descrive un uomo, V ([ovjuata?d, p.
131, 5-7).

NB.: I secondo volume del Giornale di S. (Mépeg, B’. 24 Abyodotou 1931 - 12
deBpovapiov 1934, Atene, ed. Tkaros, 1975), uscito dopo la stesura di questa note-
rella, contiene interessantissimi spunti per un approfondimento della ricerca nel senso
indicato dalle note 3, 14, 18, 25-28. Mi limito qui a una sola citazione (28 Genn, 1932):
« [Stratis il Marinaio] Sostiene che i mizacoli accadono (sono dentro la mostra vita) se
i prepari con molta pazienza e amote (omopov kai &yémn) [.1» (p. 36).
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PONTANI: Annunc{a che dopo il volume Omaggio a Seferis del 1970, il
sto Istituto ha in corso di pubblicazione un secondo volume
di saggi critici sul grande poeta.

POLITIS: Vorrei soltanto fare una nota marginale su OKOTWGYPX: credo
che non provenga dal « Sacrificio di Abramo », perché, in que-
sto passo, okotwéypo ¢é solo nell’edizione di Megas, che é
stata pubblicata alcuni anni dopo I'« ’Ep®Tikdg ANoyog s, Essa
ricorre invece molte wvolte nell’« Erotokritos », e mi pare che lo
stesso Seferis da me interrogato mi abbia detto di averla presa
dall’« Erotokritos », aggiungendo: « Non bo scritto mai wna pa-
rola che non bo trovato in un testo ».
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Lipia MARTINI

PER UN’EDIZIONE CRITICA
DEI ‘CANTI POPOLARI GRECI’ DEL TOMMASEO

Com’® noto, il momento in cui i canti popolari greci oltrepas-
sarono i confini della loro terra e della cerchia degli estimatori occa-
sionali coincide con la pubblicazione della silloge di C. Fauriel (*):
tributo d’affetto verso un popolo che, sottoposto da quattro secoli
al giogo turco, suscitava la generale compassione, e la cui disperata
e disperante lotta per lindipendenza coinvolgeva drammaticamente
i contemporanei pili generosi. Lo stesso Fauriel fu da allora costante
punto di riferimento per quanti si dedicarono con impegno siste-
matico allo studio della produzione popolare neogreca. -

Nel Tommaseo, un interessamento a tale produzione era, se
non scontato, in latga misura prevedibile. La sua peculiare sensi-
bilita ai valori della parola « creatrice » (2); la conoscenza diretta del
Fauriel — con la prospettiva di proficui rapporti con Iui e la spe-
ranza dottenere da quello materiale ancora inedito (°); affettuosa

(1) Chants populaires de la Gréce moderne, recueillis et publiés avec une ira-
duction francaise, des éclaircissements et des notes par C. Faurier, Parigi, I, 1824;
11, 1825. '

(2) Significativo & quanto scrive il Tommaseo nella Premessa al III vol., dedicato
ai canti greci, dei Canti popolari toscani, corsi, illirici, greci, 4 voll., Venezia 1841-42,
p. 5: «Se nell’umile prosa mia qualche vita rimane d’ardimento e d’affetto, pensate la
fiamma della parola quale la mosse lo spirito greco neglimpeti suoi», e nell'Intro-
duzione alla Nuova proposte di correzioni e giunte al vocabolario italiano: « Nello studio
delle lingue & mon so che di profondo e di dolce che fa sentire il Verbo di Dio. I
Verbo crea il mondo, lo ristora, lo giudica».

(3) Non sappiamo quando, precisamente, e con quali motivazioni immediate il
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solidarietd con A. Mustoxidis, A. Mazarakis, D. Solomos, G. Tet-
tzetis (*), G. Ikonomidis, i Tipaldos e M. Renieri, che furono suoi
maestri nell’apprendimento del greco demotico; la trepida attenzione
ch’egli prestd per tutta la vita alle vicende dello Stato e delle Let-
tere greche (°) costituivano infatti per lui irreducibili sollecitazioni.

Si dedicd pertanto a raccogliere e volgarizzare i canti popolari
neogreci, dominato dalla visione mistica della poesia, con la dila-
tazione psicologico-sentimentale del mito estetico e religioso del po-

Tommaseo sia entrato in contatto col Fauriel. Alcune stringate annotazioni del Diario
intimo (a cura di R. Ciampini, Torino 1938, pp. 161, 166, 169, 171, 173, 181, 182, 186,
187, 193) e le lettere scambiate fra i due (contenute nel Parco 79 del Fondo N.
Tommaseo della Biblioteca Nazionale di Firenze, sono state pubbliche da G. Zozras,
‘Emtavnoiakd Mehetiparte, III, Atene 1959, pp. 291-99) fanno supporre che i loro
rapporti abbiano superato lo stadio della pura formalitd e siano stati abbastanza stretti.
Ii Fauriel, fra Paltro, s’offri d’ospitarlo per tre mesi (annotazione del 4 agosto 1834,
nel Diario intimo), gli promise di trovargli un lavoro a Parigi (nota del 16 dicembre
1834, nel Diario) gli propose di collaborare alla « Revue Francaise» (22 dicembre 1834,
Diario) e gli prestd libri greci (appunto del 21 dicembre 1837, ancora nel Diario). Sem-
bra comunque che il Fauriel non abbia assecondato il Tommaseo negli slanci cui questi
era solito indulgere, mantenendo sempre, nella cordialita degli scambi, un certo riserbo.

(4) «Greco ardente degli antichi spiriti e de’ novelli della patria sua» (N. Tom-
MASE0, Canti popolari, cit,, p. 211).

(5) Si veda, prima dei Canti, dal Diario intimo: 27 agosto 1837: « Col Terzetti si
parla delle cose di Grecia»; 6 settembre 1837: « Viene il Tersetti: m’invita ad andare
in Grecia, e scrivere per essa»; 10 settembre 1837: « Coll’Economides traduco dal greco

moderno», e, dopo i Canti, una lettera in cui Gerasimo Markords sollecita il giudizio

del Tommaseo su alcuni versi da lui composti in lingua demotica: «..io mi priverei
della pit grande soddisfazione, ove la coscienza delle mie deboli forze mi trattenesse
dall’invocare il giudizio d'uno fra i pit valenti, com’ella, egregio signore, vien giusta-
mente considerato, anche riguardo alla nostra popolare letteratura [..] I giudizi da lei
emessi sui nostri canti popolari, la fedele ed elegante versione che ne diede all'Italia, e
finalmente alcune sue poesie greche pubblicate non ha guari in un Periodico d’Atene
ed encomiate da tutti, son prove ben sufficienti della perizia con cui ella pud portar
giudizi sulle cose appartenenti alla Greca moderna letteratura» (lettera del 14 giugno
1864. Tutta la corrispondenza del Tommaseo con gli amici e i conoscenti dell’Eptaneso
¢ stata pubblicata da G. Zoras, in ‘Emtavnotaxd Mehetjuara, III, Atene 1966, da
cul sono ricavati i brani citati nel presente articolo). A sua volta, il Tommaseo, qualche
anno dopo, indirizzava allo stesso un’esortazione e formulava un voto: «..Ella segua
la sua via senza volgersi addietro, avendo dinnanzi a sé il popolo e l'avvenire. I po-
chi, ma valenti, che sentono retto, vorrei che s’unissero in concordia operosa; che a
tempi fiss] porgessero prose e versi esprimenti in lingua viva affetti e idee vive; che
traducessero dalle lingue europee cose scelte, accomodandole alle condizioni della illustre
e misera patria loro...» (lettera del 14 luglio 1872).
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polo, e sostenuto da una tensione che non s’allentd con la pubbli-
cazione della silloge (1841-42): anche negli anni seguenti gli amici
e i corrispondenti si facevano premura d’inviargli nuovi testi, dietro
sue precise richieste (°).

Suo programma iniziale era una raccolta di testi ‘nuovi’, a
ideale completamento di quella del Fauriel (), ma esso, forse per
obiettive difficoltd di reperire il materiale, subi sensibili modifica-
zioni: lo ammette lo stesso Tommaseo nella sua premessa ai Cant,
quando dichiara che solo i canti presentati con testo italiano e greco
sono nuovi e che quelli proposti in pura traduzione sono stati mu-
tuati da altre raccolte. Animato da una carica d’entusiasmo inalte-
rata, sottolinea, comunque, di suo, il particolare impegno di fe-
deltad al testo originale.

Ora, non si vuole discutere in questa sede la sua decisione di
rendere in prosa, « serbando al possibile la giacitura dei termini »,
canti il cui fascino & spesso affidato al ritmo cadenzato d’un verso;
né appurare con riscontri specifici 'aderenza al greco e neppure fon-
dare su un riesame globale un nuovo giudizio sui risultati raggiunti
dal Tommaseo nella sua traduzione.

Sappiamo che i contemporanei, specialmente greci, apprezzarono
molto quest’opera, e un’eco delle accoglienze entusiastiche del tempo
appare nella giad ricordata lettera di G. Markoras. Fra gli studiosi
posteriori, G. Martellotti (*) elogid la scrupolositd con cui egli at-

(6) Cosl chiude il Mazarakis la lettera del 21 ottobre 1850: « Ad&Bete & Zow-
KAeloTar TPparyoUdl », e, scrivendo al Tommaseo il 10 marzo 1861, il Tertzetis annota:
«Nella casa dove sto, la padrona ha figli in tenera etd; jer I'altro, nel sentirla dondo-
lare il pit piccolo, mi corsero mel ricordo quattro versi di greco volgare, che vi piace-
ranno molto, ne son certo, per la mossa. Ma quello, che ve li renderd pure interessanti,
si & che sono versi cantati gid dalle donne Turche native di Atene, probabilmente com-
posti da esse, con cui addormentavano i loro bamboli, o dei loro padroni: "EAc Omve
pou kol T&pe To Kol OTEIATO oTOUG pmagédeg [ Kal yiduiotov 1ov xdpdov tou pdda
kod pevelédeg [ Todg peve€édeg v kpartfj, v& ddoy tfig vevég tou, [ Kai & Xpuo&
TpLavI&PUAL v& Bhon ToD praun& tou. [segue la traduzione dello stesso Tertzetis].

(") E noto il suo intento, esposto a Marco Renieri: « Vorrei raccogliere i canti
popolari della Grecia che il Fauriel non diede, e tradurli» (N. Tom-
MASEO, Scintille, Venezia 1841, p. 17).

(8) G. Marterrorrt, Il Tommaseo traduttore dei Canti popolari greci, in « Gior-
nale storico della letteratura italiana», CXXI, 1943, pp. 23-32. ‘
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tese alla versione italiana, « per lo pili esattissima » (p. 29), e gli
riconobbe anche una qualche capacitd di penetrazione critica degli
originali: nella canzone del contrasto tra I’Olimpo e il Chissavo, per
es., di contro al Goethe e allo stesso Fauriel, che sostenevano I'uni-
cita del canto, il Tommaseo aveva giustamente sospettato la fusione
di due nuclei diversi. Ma ne censurd « l’accigliata esasperante se-
rieta che gl’impedisce di comprendere cid che & lieve » (p. 30) e
lo porta a seguire e sorvegliare le figure della lirica popolare, giu-
dicandole quasi fossero protagonisti di un suo romanzo: col rischio,
naturalmente, di forzare il testo greco, vedendovi « cid che & solo
nella sua immaginazione. Cosi, per esempio, nella ballata di Arete
(Lo Spettro, p. 341) i due versi: Al buio la lavasti, al chiaro le in-
trecciasti i capelli; | E stringestile il cinto fuori alla luna saranno
da intendersi come una semplice determinazione di tempo, a indi-
care la cura affettuosa con cui la madre abbiglia per le nozze la sua
figliola, dal morir di una notte all’inizio della successiva; nulla dun-

que di cid che al Tommaseo piace vedervi: ‘La lavava la misera al

buio per non offendere neppure con I'occhio materno il venerando
pudore [...1°. Sono queste pure fantasie del Tommaseo... » (pp. 30-
1). II Martellotti, infine, disapprovd soprattutto che il traduttore,
lasciandosi trasportare dalla demofilia tipica dell’etd romantica assu-
messe posizioni ch’egli non esita a definire mere ‘amenitd’; « se Co-
stantino, il ricco sposo, si uccide sulla tomba dell’amata, egli [il
Tommaseo] trova che la ricchezza fa ‘tepida la pietd’. Fosse stato
pii povero — aggiunge — avrebbe nell’amore stesso trovato le
forze di ‘durare la vita’... » (p. 32) (°).

Recentemente, un’analisi obiettiva, illuminante pur nella scon-

() In tale ‘demofitia’ del traduttore s’inserisce, del resto, il bisogno di sottoli-
neare — a ragione o a torto — Peccellenza della poesia popolare su quella dotta, Come
puta curiositd, riporto alcuni commenti del Tommaseo, emblematici: a p. 137 dei Canti,
dopo: Un tizzone in mano afferrd e grida: «L’afferrare fu un atto: prima che
detto, & passato. Il Leopardi, poeta sudante sulle eleganze, con dotte citazioni dimostra
come sia lecito violare le leggi grammaticali e correre da un tempo all’altro. Sventura
pel cantore di Despo che non conoscesse Virgilio, ma buon per Iui che non sapesse
neppure la grammatica»; oppure, a p. 198: Piglia (e scrive una lettera) un pexzo di
foglio: « L’itregolare costrutto correggano i grammatici»; o ancora, a pag. 220: «Non
oso tradurre adottivo, che mi sa di codice, e mi fa ripensare alla patria potesty de’ patrizi.
 Wuxomaidi, dolce parola ».
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tata stringatezza, ¢ stata fatta con sottile acume e sensibilita da F.M.
Pontani, nel suo intervento nel Congresso di studi tommaseiani, di
prossima pubblicazione (*°); lo stesso ha esaminato alcuni passi, e
ha esteso il suo interesse anche alle risonanze e alla fortuna in genere
di questa traduzione dei canti greci.

Per parte mia, vorrei solo ricordare che sono numerose in essa
le ingenuita. A p. 45, commentando il distico Una nera pietra del
lido prendo a guanciale [ che il corpo non falla, ma falla il capo,
il Tommaseo scrive: « Ho sbagliato a sceglier I'amor mio; ma
atti rei non ce n’e. Fosse distico francese, interpreterei altri-
menti: la mia passione & tutta di testa. Ma in Grecia le pas-
sioni di testa sono, grazie a Dio, finora ignorate ». Ancora, a
p. 137, traducendo il distico finale — preso dal Fauriel — della
canzone di Despo, che combatte con nuore e nipoti contro gli Al-
banesi: ZxA&Peg Tovpkdv un Znowpev: modik, poll W énate! [ Kad 1
Puotkix Gvope K 8ot T yevijkav, dove peraltro & ovvio che 3\ot
¢ un plurale generico che comprende Despo, e nuore, e nipoti, egli
non rinuncia al commento: « Non zutte, tutti, Queste donne son
guerrieri, sono anime. Tra ’l fumo e lo scoppio non avrebbe colui
disputato se le donne abbiano anima ». A p. 141, infine, Poriginale
[Mived to, pévva, 10 kpaoi, Tive To v& uedbom risulta: Lo beo, manm-
ma, il vino, bevo per rallegrirmi, e offre il destro per una nota quasi
d’apprensione: « Non significa ubriacarmi, ma & qui temperato dal
senso... Vino: non dice, se tanto da perdete il capo affatto ».

Non mancano le interpretazioni preconcette, ad usum delphini,
si direbbe: a p. 411 i versi [...] K’é Néoog mépa TEpooe Ka-
& & Proyoxdpia [MN& va Pomtion[n] #va modl, v& midkon pux
Kovpumapoa/Kovpm&patg 1oV koptépnoav, pi 10 moudl ¢ T&
xépror [ THv pik xepvayet T&AAnpa, v &AAn 3ideL ypdoia sono cosi
tradotti: [...]1 E Nasso passd oltre &’ villaggi valacchi | A battezzare
un bambino, a farsi un comparatico | I compari
Vaspettarono col bambino tra braccia | Coll’'una mesce talleri, col-
Valtra da grossi..., con la giustificazione: « Il testo ha xouumépa
femminimo. Ma dal contesto (?) pare s’abbia ad intendere come

() F.M. Pontant, Tommaseo e i canti popolari greci.
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dich’io. Kepvayer da xépog, che in antico mescevano dal corno. E
mescere diciamo cosi de’ quattrini come del vino... ».

Abbastanza frequenti sono anche le osservazioni superflue: a
p. 163, a proposito di Piangono le scuderie pe’ cavalli, e le moschee
per gli agd: «Gli & senza malizia quel mettere insieme cavalli ed
agh. Il cavallo a’ popoli guerrieri & pilt che bestia, & soccorritore ed
amico » (*); o le punte di bigottismo: « Canti religiosi alla Grecia
non mancano, ne’ quali talvolta all’imaginazione (senza rispetto
della pura dottrina, né del severo linguaggio) & lasciata la briglia:
rimasuglio forse della liberta che prendeva la poesia verso il culto
pagano. Vezzo in pilt Concilii condannato » (p. 401, n. 1).

Ci sorprendono, infine, alcuni commenti improntati a un’iro-
nia piuttosto feroce: a p. 237, dopo Cosi ascoltai anch’io e feci
una Giorgiade | di Giorgio lo Stratoverga... appare, inatteso fra
tante lodi, I'appunto: « Come Iliade. Modesto. Ma abbiamo veduto

I’Elefanteide e la Corneide ».

Al di 13 di tali osservazioni, il piano d’una riedizione critica
dell’opera del Tommaseo comprende questioni pili strettamente con-
nesse alla ricerca e alla raccolta del materiale greco, con particolare
riguardo alle fonti da cui egli attinse, alla genuinitd dei canti che
traduce, allo spinoso problema della trasmissione orale o scritta di
questi. Né si pud prescindere da un impegno di presentazione plau-
sibile del testo.

Un’esemplificazione schematica sard, penso, delucidante.

A parte le ovvie correzioni del greco, spesso dato con grafie
desuete e viziato da innumerevoli sviste, s’'impone un intervento di
ristrutturazione vera e propria, perché il Tommaseo non poté o non

(11) Alcune sono addirittura pretestuose. A pp. 126-27, il Tommaseo traduce il
distico "=&v v ¢oTiX Tod mmepiol W Ekaye T QWAL oov, [Ki'é volg pou & fouvk
kpotel yi& ‘mivopd "Bikf oou, e aggiunge :« 1 Francesi: battre la campagne: gl’lta-
liani: andar via colla testa, volar via col cervello e simili. Notisi quel lunghissimo
Bi& [yt& nel testo greco] ‘mivopn ‘dikfj oov: lungo, ma corrisponde al fwi gratia,
tui caussa: e Uitaliano dice per amore di te, anco quando d’amore non si tratta punto.
Ma le origini de! pleonasmo sono belle, che fanno salire il pensiero a v6pog e a Suny
(sic). Nelle lingue moderne il sentimento del retto sinsinua d’un modo pit continovo
in ogni fibra del pensiero. Nelle antiche 1'imagini, nelle moderne i sentimenti»,
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volle attendere d’aver finito il lavoro per datlo alle stampe. Adottd
pertanto come sistema di consegnare in tipografia i vari fascicoli man
mano che li andava riempiendo, benché il materiale di cui disponeva
non fosse definitivo; salvo poi a ricorrere, nelle pagine seguenti, a
ritocchi e aggiunte, del tipo: « Qui ne do il testo. La cui traduzione
e ap. 21 » (p. 155); « D’altro canto, datomi dal Mustoxidis la cui
traduzione ¢ alla pagina 29, pongo qui il testo, giuntomi troppo
tardi » (p. 155); « Qui pongo, giuntomi tardi da Atene (ma sempre
in tempo) il testo del leggiadro canto ch’e alla faccia 78; e qui pil
compiuto... Gli ultimi versi suonano [...] e i primi due [...] (con
altre piccole varietd) » (p. 161) etc.

Se risulta abbastanza agevole, pur nei limiti d’una curatela che
non forzi 'originale, sopperire a tali inconvenienti, difficolta ben pil
gravi insorgono quando si miri, come ho detto, a individuare i nu-
clei poetici originali (sia per i canti che il Tommaseo mutud dalle
raccolte a lui note (*), sia e soprattutto per quelli che gli fecero
avere gli amici (®)) e si tenti di precisare la matrice popolare o
dotta e il testo pilt probabile di tali componimenti. Non si pud in-
fatti dimenticare, da un lato, che la materia, multiforme e fluttuante,
sfugge di per sé a inquadramenti schematici, dall’altro, che la cri-
tica testuale muoveva in quegli anni appena i primi passi e che il
Tommaseo stesso, nel fervore di divulgare «i fiori vivi di prima-

(2) Innanzitutto quella citata del Fauriel, poi di Kind (Tpayoddia 1Ag Néag
‘EMAGBoc, Lipsia 1833; Neugriechische Chrestomathie, mit grammatischen Erlinterungen
und einem Worterbuche, herausgegeben von THEODOR KinNp. Prosa und Poesie, Lipsia
1835), di Joss (IMapodeiypora Pwucikfic Mowmtikije, Specimen of a Romain lyric
Poetry... by Pavr Maria Leororp Joss, Londra 1826) e di Nauplia (CA6nvé, fjtot évé-
;\;;I;x yewypodikd, plAoloyikd, [otopikd, olkovouixd kai mepi épeupéoewv, Nauplia

(13) Nella Premessa ai Canti sono ricordati A. Mustoxidis (che aveva trasmesso
testi popolari gid al Fauriel), A. Mazarakis, M. Renieri e D. Solomds. Per i primi tre,
il contributo da loro offerto al lavoro del Tommaseo emerge, fra laltro, anche dallo
spoglio della corrispondenza; per il Solomos, la cui devozione alla Musa popolare & no-
tissima, vorrei solo ricordare un brano, inedito, tratto da una memoria dello stesso a
Lord Nugent, Alto Commissario delle Isole Ionie: «..ma & nelle canzoni popolari che
la lingua risplende divinamente energica: incompleto, ma inestimabile monumento isto-
rico, filologico e poetico. Oltre le stampate io ne tengo un buon numero, forse ancor
piis belle...». (Devo la comunicazione a O. Dimitrakdpulos, che ha scoperto il testo in
Inghilterra, e s’accinge ora a pubblicarlo. Anche da questa sede lo ringrazio vivamente).
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yera perenne », non aveva probabilmente il distacco psicologico ne-
cessario per affrontare metodologicamente il problema della plausi-
bilita d’un testo o di darne conto puntuale al lettore.

Non manca in proposito, come si & gia ricordato, qualche ri-
lievo azzeccato; ma vi si sospetta per lo piti un certo impressioni-
smo, soprattutto perché i commenti non sono corredati da docu-
menti precisi: « I primi versi pa iono daltro canto, appiccicati
qui non so come » (p. 13); «Qui credo che il dettatore abbia
giunto di suo. Né questa certo ¢ la pit pura lezione del canto. Il
costrutto del periodo seguente & involuto e non sa punto di popo-
lo» (p. 140, n. 4).

Altre volte & lo stesso Tommaseo che, non curandosi di dare
un’informazione esauriente, rischia di trarre in inganno chi legge.
Nel commento (p. 117) a Odpavég gloat p& 1 &otpo, BGAcoO i
Kbpora [ TG V& 000 T GAOHOVA0® T& yAUKOGIMpaTa ;2 « Un distico

possente, meglio del ... Mpyrtale | libertina, fretis acrior Adriae |

curvantis Calabros sinus. Questa (sic) ¢ mare tremendo di tempe-
sta, ma cielo insieme sereno di luce. Onde e stelle: tutto I'amore.
E Ponde stanno tra gli astri ed i baci. Ma dolci-baci & tutto una pa-
rola nel greco. L’epiteto si compenetra nel nome, come il cuore nel
cuore », egli riversa tutto il suo entusiasmo, ma omette di segna-

lare, come pure fa in altre circostanze (%), che il distico inizialmente

giuntogli era in gran parte mutilo e che la strutturazione definitiva
ora dovuta a un intervento occasionale e recente del Mazarakis ().
Ancora, un attacco come tl xTOTOg elv’ oD yévetar kal Bpovtopik
uey&\n; (p. 77) si presenta legittimo, per quanto xtomog appaia di
rado in tali contesti; ma il testo di cui disponeva il traduttore
suona: Tl elvau fixog mod yévetow [...] e la versione data alla stam-
pa riflette una scelta personale del Tommaseo, operata fra tre pro-
poste, anche qui del Mazarakis (*°). Facile, a questo punto, Osser-

(14) Canti, p. 201, n. 1; p. 235, n. 1; p. 277, n. 1; p. 432.

(15) Cf. G. Zoras, ‘Entavnoloxd Meretiparta, II1, cit., p. 247. Tommaseo: —
p. 117 Ovpavog eloar pi v &otpa, f&laooa pi KOUATE, Tov deltepov
Stv fEedpw v TOV oynuation. Atv elvat, kaxBog BAémete, TO PETPOV TO KOVOVLIKOV
Tehelwver yAvko¢iAfpata. MNapakodsd v& T &proete Amoye. Mazarakis — TR
v& co0 T& AMOUoOvVAo® T& YAUKOP LA LT,

(16) Le altre proposte del Mazarakis erano: Ti B6puBog 'ToD yévetat; Ti pouykpl-
opdg ‘Mol YEVETXL ; of. G. Zoras, ‘Emntavnotakd Melemjporta, II1, cit., p. 245.
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vare che sarebbe stato preferibile un intervento che alterasse meno
il testo tradito (per es. &xog pro fixoq), e giustificato linterrogativo
sulla portata e sull’estensione di tali contributi non registrati.

Un’analisi del materiale offerto dal Tommaseo, si diceva: in-
nanzitutto in relazione alla silloge del Fauriel, da cui egli attinse
copiosamente, poi dei gid ricordati Kind e Joss, cui s’accosto con
pregiudiziale scetticismo, anche dietro esplicito avvertimento del Mu-
stoxidis ("); poi in relazione ad altri autori che, senza essere citati
espressamente dal Fauriel e dagli altri compilatori, s’erano interes-
sati ai canti popolari greci e ne avevano pubblicati alcuni, in lingua
originale o in traduzione.

Farne qui un elenco potrebb’essere superfluo. Per dare un’idea
dei possibili risultati della ricerca, sara sufficiente segnalare che quat-
tro versi dati dal Tommaseo in greco — nuovi, quindi, secondo Pas-
sunto della Premessa — erano gid stati pubblicati dal Surmelis nella
sua Storia d’Atene (*); che La Suocera omicida, presentato anch’es-
so in greco, era gid stato pubblicato nel II numero (aprile 1834)
dell’« Antologia Ionia » (‘H koxiy medepd , pp- 400-01); e, infine, che
negli anni fra il 1832 e il ’35 FXM.A. von Predl (1794-1866),
ufficiale dell’esercito bavarese al seguito di Ottone, era andato rac-
cogliendo una nutrita silloge di canti (), ricavandoli in parte dal
Fauriel, in parte dal contatto diretto con gli ambienti greci.

Alcuni dei testi dati dal Predl corrispondono in modo impres-
sionante con gli ‘inediti’ del Tommaseo (*). E vero che tale rac-
colta, salvata in un codice della BiBAtobrixn tfig BouAfic di Atene, non

(17) «Eccovi il libro di Gioss. Alleccezione del Kdotar, dell’”’Ovpmov, del
Mpoyuarevtv, tuite le altre sono insulsaggini di uomini letterasi.» (lettera del 15
agosto 1841).

(18) Canti, p. 164. D. SURMELIS, ‘lotopic "ABnydV Kotk TOV OTEP #\evleplag
&ydva, &pyouévn &ud Tig ETOVOOTROERC REXPL THC GMOKATACTHOEWG TOV TPXY-
pé&rev [..], Egina 1834, p. 8; nell’autore greco, perd, il componimento & di otto versi,
non quattro. Per la discussione relativa, v. infra, pp. 78-19.

(99) Cf. N.A. Vers, FXM.A. von Predl xai # ouAhoyh adtol ‘EAMpvev dnpwdedv
&op&rov. ‘Exaroviaepis 1837-1937. *Eiotnuovikai ovpporai CE6vikdv kol Kamodt-
otplaxdv Tavemiotipiov "ABvav. TMputaveio Tpnyopiov Mooty ochA).

(20) Tanto per fare un esempio, troviamo a p. 108 del manoscritto un attacco
(v elvat 6 éyog mod yiveron [..1), molto vicino a quello che il Tommaseo Sera fatto
correggere dal Mazarakis: cfr. supra. p. 76.
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fu allora pubblicata; ma alcuni canti apparvero in altre opere dello
stesso von Predl (), e non si pud affatto escludere che degli altri
si avesse notizia e che circolassero in qualche modo. Qualche cosa
di simile era gid avvenuto, del resto, anche per Goethe, cui erano
stati trasmessi nel 1805 (*) sette canzoni della silloge di Werner
von Haxthausen, pubblicata addirittura nel 1935 (*).

Sard utile, penso, anche una collazione tra i Canti del Tomma-
" seo e le raccolte di poco posteriori. Non tanto quella di A. Ma-
nusos (*), che piti volte cita come fonte la silloge dell’italiano,
quanto, per es., quella di Sp. Zambelios (*), che pare indipendente
e autonoma. Nella canzone di Katsudas (*), ad es., che sarebbe data
solo dal Tommaseo e dallo Zambelios (**), il confronto fra i due
testi mette in evidenza, accanto a varianti di facile interpretazione
e in genere trascurabili, la mancanza, nel Tommaseo, di alcuni versi,
in corpo e in fine. La situazione & analoga nella canzone della Tes-

sitrice (Tommaseo, p. 66), dello Schiavo (p. 152), di Zacharakis -

(pp. 197-98), dei Vlasopuli (p. 235), di Katsandonis (p. 367). Rari,
e viziati alla radice sono i casi di comportamento opposto: nella
canzone di Chronis, la versione dello Zambelios omette quattro ver-
si, proprio quelli che erano stati integrati dal Mazarakis (*). Cono-
scendo il modo di procedere dello Zambelios (*), si deve probabil-

(21) Erinnerungen aus Griechenland in den Jabren 1833-34, 1835, von FX. von
Prepr, Wiitzburg 1836; Erinnerungen aus Griechenland in den Jabren 1832, 1833, 1834
und 1835, von FXM.A. Von Prepr, Wirzburg 1841.

(22) Cf. N. Tommaseo, Canti del popolo greco, a cura di G. MarteLrorTI, To-
rino 1943, p. VIL

(23) Neugriechische Volkslieder gesammelt von WERNER Von HaxrtuAUSEN. Urtext
und Uebersetzung herausgegeben von Karr ScHULTE KEMMINGHAUSEN und GUSTAV SOYTER,
Miinster 1935.

(24) A. Manusos, Tpoyotdiax €8vixé, Corfu 1850.

(25) Sp. ZamBELIOS, "Aopatax dnpotikd Tfig ‘EMNGBog, Corfl 1852.

(26) Il Tommaseo lintitola I! Supplichevole e inspiegabilmente scrive Catudei e
Catuda, pur dando nel testo greco Karlouvdaiol e Katfotdag.

(27) Cf. A. Passow, Anuotikd tpayoddic, Atene 1958, p. 44.

(28) Cf. Canti, p. 201, n. 1: «II P. Massarachi supplisce cosi ».

(29) Che non sempre le lezioni dello Zambelios siano pienamente attendibili re-
sulta anche da quanto scrive A. THEros (T& tpayotdia t@v ‘EAAMvev, «Baowi
BipAioBiikn », 74, Atene, 1952, p. 19): kU & 16 Zapmérto, oL s0TUXBC OT& KAE-
oTika B¢ Qaiverat v& EBare xépl, 8mwg oT  &AAa Tpayoddix Tfic oUA-
Noyfic Touv. Pare, a tale riguardo, opportuno segnalare anche che il finale della can-
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mente supporre che le discrepanze esistenti siano riconducibili a suoi
interventi arbitrari; ma non si pud escludere a priori la possibilita
di derivazioni autonome da una stessa fonte, ancora da identificare.

Naturalmente, il riconoscimento d’una qualsiasi origine dei te-
sti s’inserisce — e ne subisce influssi — nella pili generale analisi
della natura e del tono dei canti stessi.

La verifica dei commenti e delle presentazioni del Tommaseo
non ¢ sempre senza difficolta. A p. 164 dei Canti, per es., egli tra-
duce Misere le Ateniesi, le bene allevate! | Girano il mulino, e pian-
gono le infelici. | Lasciaron le fonti d’acqua, le piante d’aranci, |
Ed entrarono nel dolente castello, e si pascor di ciottoli i versi (gia
riportati, come s’¢ detto, dal Surmelis) Koxépotpaic 1) *Aénvicic 1
kohopobnpévaig [ TpaBolot tov xepdbpvlov kal KAxiouvv 1| kabpévaig /
"Adfikav Bpboeg pé vepd, dévdpa pg moptokdhia [ K gupfikav otd prud-
KxoTpov kal Tpdyovy & MB&px. E aggiunge: « ... quel ch’io dico do-
lente castello, il Greco dice #pnuog [pnuoxactpov] ché ai Greci soli-
tudine dice ogni dolore [...] E le infelici donne si cibano delle pie-
tre: ché duro pane & quel dello schiavo; e a lui pure il tentatore
insultando grida: fac ut lapides isti panes fiant ».

Da un tale commento pare che il canto rifletta esperienza del-
le donne greche schiavizzate dai Turchi. La prosecuzione di esso,
nella versione del Surmelis, dice petd cosl: Téya v& Chow va &
B& & mp&owa umoplakiax [ N&pBouv v& moheuroouve, v& Bydlouv T&
Ppappéxie. [ Bpg ‘looodd éAmilopev va EMBouv of maooddeg [ Kol vée ktu-
moovy T& omadik v& kéPouv Tolg payibdeg. Si riconosce, nel verde
(& mp&owa umoapiékie), il colore sacro ai Turchi, e nel termine
paywidec la definizione ch’essi applicavano con spregio ai cristiani,
ai giudei e agl’infedeli in genere, per cui risulta necessario preci-
sare I'autentica lezione del componimento, e chiarire a quali donne,
greche o turche, esso si riferisca. |

Considerando la precisazione *Aénviaig del primo verso e l'in-
discutibile incoerenza linguistica tra le due parti del canto, che pre-

zone di Despo, cui s’ fatto cenno a pp. 72-73 suona nello Zambelios sensibilmente modi-
ficato e regolarizzato: yi{Aix Ppovoéxiax frav £kel, ki adT} GWTI& TOLG BEVEL — verso
mancante nell’ed. Fauriel — xai 1& ¢ovoékia &véfave ki’ 8Aotg ¢wTd yevikov.
(Aoyara dnpotik&, cit.,, p. 687).
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senta, negli ultimi quattro versi, un mélange greco-turco, si potrebbe
pensare che il Surmelis abbia giustapposto due nuclei non solo indi-
pendenti, ma anche legati ad esperienze diverse: il primo riferito a
donne greche, il secondo a donne turche.

Ma tali elementi perdono molto del loro valore, quando si ri-
cordi che le donne tutche nate ad Atene parlavano una lingua mista
d’elementi turchi, si definivano ateniesi e furono costrette ad andare
in esilio dopo il successo della guerra d’indipendenza greca. Si veda,
al riguardo, un passo di G. Tertzetis, contenuto in una lettera da lui
inviata al Tommaseo il 1° marzo 1863: « Le donne Turche nate
Ateniesi non patlavano tutco, conservavano perd la pronuncia turca
e nel loro attico mescolavano parole loro nazionali... Era una deso-
lazione... quando queste donne Turche-Ateniesi sopravissute alle vi-
cende della guerra e dell’assedio dovettero partire per Smirne e Co-
stantinopoli. Perché — dicevano esse — dobbiamo lasciare questa
terra dove siamo nate? Non siamo noi Ateniesi? Non par-
liamo noi la vostra lingua?... ». :

S’impone quindi un’indagine storica approfondita ed estesa quanto
pits possibile, con I'ispezione del materiale edito e inedito. Ed & indi-
spensabile una sicura familiarita con lo stile genuino dei canti popolari.

I giudizi del Tommaseo sono troppe volte categorici: «non &
del popolo: e lo senti» (p. 27); «sa darte » (p. 43); « cosa del
Fanari e peggio » (p. 267), oppure: « 'ultimo verso ¢ di quella sem-
plicita da cui l’arte scappa via come ossessa » (p. 46); « semplicita
verace, e quale vuol la natura » (p. 239, n. 1); «canto di clefta
davvero » (p. 351); « canto che sente il sole ed il vento della mon-
tagna » (p. 435). Si ha Iimpressione che siano piu dettati dall’ane-
lito romantico a una supposta o vagheggiata ‘semplicitd’ che non da
un’effettiva conoscenza della realth del popolo e della letteratura
popolare.

A tale riguardo, le conquiste metodologiche di N. Politis e gli
approfondimenti posteriori, per es., di G. Apostolakis (*) e di A.
Theros (*), accomunati nell’amore per la tradizione greca, anche se

(30) G. ArpostoLagis, T& dnpotikd Tpayoldia, Atene 1929 e To xAépTiko

Tparyodt, Atene 1950 (post.).
(81) Olire al cit. T& Tpayoldix TV ‘EAMAvev, si veda, dello stesso THEROS,.

Anpotix& tpayotdia, Atene 1909.
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piti volte divisi nell’interpretazione di essa (*), sono utili punti di
riferimento per intuire i caratteri di &m\étnTa &mikd, oOveeom &olv-
Betn), TPWTOYOVY &PTYNUCTIKY TEXVIKT], AlyooTdg &GAA& Bpooepdg Ki &do-
Mo¢ Avplopde che soli contraddistinguono, secondo A. Theros (¥),
Pautentico canto popolare.

Posso gid dire che Apostolakis considera genuina la canzone
di Zidros.(Canti, p. 201), riconoscendovi la 8pooepr) mvony thig ¢0-
onc (**), manifesta dubbi sul canto di Zacharakis (Canti, pp. 197-
98) (*), rigetta come spurio quello di Chronis (Canti, pp. 200-01),
con un giudizio che s’accosta molto alla posizione del Tomma-
seo. I wversi incriminati sono: [...] Kal p& tov voBv tov ERce
kol pé TV vodv tou P&let, [Kal 10 omodi tou ERyohe kal 16 omabi
oL Bydver, | Kop' "ApBavitaig dddeka kal dud pmovlovynaoddes . Pil
cauto il Tommaseo: « La fine & languida: né la traduco. Forse la le-
zione & corrotta dall’infida memoria di chi dettd »; pitt deciso I’Apo-
stolakis: W 8An ™ Bpadon mMod K&vel povaydg Touv & Xpdvng oo Tolp-

(32) Non mancarono fra i due neppure gli attacchi personali: « Ztév mpdroyo ToD
Téuov A’ Tob Epyou tolTov (0. 17) Eypagar &1L 6 I'dvvng "ATOOTOAGKNG, OTHV TEAEV-
toia tou Epyooia, « To KAEPTIKO Tpayoddi, TO mvebua Tov KL 1j TéXvn Tov » EXEL HEox
PpeTelveg Kol BeTikég kploelg kol yvdpes yid 1o €pua todro. Mé ) ¢ppdor adm, o]l
ouVOTTIKE BlatuTpévy, BéAnoa v& elnd 8t otd Pifiio kelvo Omépyouv ¢uwielvig
kel BeTikdg kploelg (« Exet péoan...), Td vénua pou d&v elvan 81t 8heg ol xploeig tou
elvon tétoteg. Tpa@te kL &px)) & 'AmooTor&kng d&v kat&iafe €va Paot-
ko mpdpa: 8ty 2EENEN kL ) petaBory elvan, &meg TO Adm TOPEM&VE, véuog
Blohoyikdg KLPLaPXOG KL 2papuéletal TavTod kat oTd TvevpaTiké Bépata. TEmeita
KL 6 1Blog elltkpivi udc Eopoloyiétal, 8Tt « yvoptula Lwfic» d&v elxe ué 16 dnuo-
TIKO TPayodL. « Apyd xotéhaBar» Adel, « g T& druotikd Tpayoddla fitave Lwn
Aayroploth» [.]. [Tod 8& mel, 8t f| yvepipla touv xt § oxéon Tov pe TO
Tpayoldl gag fitav &motéheopa St &ueco, &md &peon Emagn Tou Kal
olkelwon pé 10 XOPLO, pE 16 Bouvd, Ui TO y&po, p& T6 movnydpl kal T¢ Bavaro
&KOUn TRV &vBphTey Tob fTav « popelc » 100 Tpayoudlod. "Etot dikaioloye t-
Tal | oTevokapdn &VTIANYH Tou YL&k 10 KAEQTLKO TpayoddL. Kt
&v 016 BfAio Tov pég mapouot&lel kol owoteg Kploelg kol yvdueg yu adtd kal 10
mvebua Tou Kol TV TéXVN Tou, Hé v Yuyn Tou TV EXEL Tapapepioer KL &rofeX&OoEL
SAGTEAC. A¢Hve 8Tt kol TodTo TO Epyo, 8mwg xal T &AAa ToOU, glva
ypoupévo uE 16 UBpog Tou TO EywRloTikd kal povotéPoro. Midder
m&via «&md Tpimodog» kol dixwe omypiyuata [L.J» (A Treros, T& TpX-
yo0diax tdv ‘EAMjvov, cit.,, p. 12).

(33) A. TuEros, ibidem, p. 10. E ovvio, peraltro, che tali attributi non riescono,
nella loro genericitd, a esaurire 1’argomento.

(3¢) G. ArostoLakis, TO xAégTivo TPayoddt , cit., pp. 60-1.

(33) Ibidem, p. 76.

6. - MISCELLANEA NEOGRECA
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Kiko T &oképt, [0 Tpayoddt odtd] Paiveral VEDTEPO KATXOKEVAOUA.
Atv Exo PéPata xapuidk duokohlax v &modex8& &AnOwvo 1O MEPLOTXTIKO
700 Tparyoudiol, dibhov Spwg Bev Tapodéxovpat TG Pyaivel &mo TO
Tpoyoldt 6 1dlog 6 dyépag « TG &vrpeiag kol Tfig Aevtepidg » TOD yvi-
olov KAEPTLKOL TparyoudloDs (). Altre volte un’affermazione dell’Apo-
stolakis si pone come efficace pendant a un secco giudizio del Tom-
maseo. Per la canzone di Parga, a p. 419 dei Canti, troviamo: « An-
co questo dell’arte », e, nell’Apostolakis: ‘O tévog TGV Svo potpo-
Noywev [di questo e d’un altro passo che il Passow intitola ‘H peto-
vaotaolg IMapyiev] elvat 6 moBntikdg tfic &heyeiog, 6 tdévog T00 KAEQPTL
kov Tparyoudlod elvat 6 Mpwixdg. Ztd Eva elvan & &vBpwmog Tod Lf to
meptoTaTikd xal 6 1dlog maoysr 0td &AAo elvar 6 &vBpwtog oD OKET-
tetal 1O TepLotatikd Kal kdver v kplon tou (7).

Da parte sua, A. Theros s’entusiasma per il genuino spirito di
palikaria che pervade la canzone di Vasilis (Canti, p. 188):

— Baofhn, ké&roe ¢ppdvipa, va yivng volkoxdpng,
yix v &moytiiong mpdfara, Levydplo Kt &yeAGDEG.
— ’Ey®, pbva, d&v kdBoual v& yive volkokdpng,
kol v& ‘ual okAGBog t@V Toupk®v, KOTEAL TV YepOVTQV.

Il commento & enfatico; ma fondato su piena consapevolezza della
materia: « "Etot p\& | péve, p& 1fig pévag oV mHVO yik T6 Y6 g,
pé v Eyvix yid ) {1 tou Kol T& peAlolueva Tov kol pE o vOnpa
g xopolwfic. Ku EtoL &mokpalvetar 6 yiég, 6 AePeviovidg, mod Tdv
tpafdet 1 yAahory To0 koplogihod ki 6 &vtilahog @V Bouvdv kat Tiig
ToAKopLag, 6 poykdg kol feroylxothg. Ki &ofiver kol péva kol Tfig
Lofig T’ &yoB&, yid vi Eepiyet pokpix &mo 10 QAopwuévov &yépa g
oKAaPiag kol var exdPer &KOUX KL AU TOV yovidv Kal TGV OToXooTL-
KOV yepovIV Tig TpooTayic yik BsAfjuata, mod kL oOTEC yux dSevTepn)
oxhaBie Tig Aoyapi&let p& ) otdxoon tou MV moudi&otikny » (¥).

Sulla scorta di tali giudizi, possiamo intraprendere la nostra
analisi su basi fidate; va da sé, in ogni caso, che, qualunque siano i
risultati, essi andranno affiancati ai giudizi dati dal Tommaseo, con
Punico scopo d’illuminare quelli.

(36) Ibidem, p. 134, n. 1.
(37) Ibidem, p. 79.
(38) A. Tueros, T& Tpayoddiax tov ‘EMAfvev, cit., pp. 16-7.

CosTANTINO NIcAsS

FORTUNA DELLA GERUSALEMME LIBERATA IN GRECIA

La Gerusalemme Liberata ha avuto, come in tutta I’Europa,
una notevole fortuna anche in Grecia. Esaminerd in questa comuni-
cazione ’aspetto pilt cospicuo e saliente di essa: le traduzioni (*).

Gia nel 1968 F.M. Pontani ha rivelato ’autore di una tradu-
zione di un’ottava della Gerusalemme Liberata (*). E Giovanni Do-
nas, pitt noto sotto lo pseudonimo di Albergati Capacelli. Nel 1793
egli tradusse la 3* ottava del IV canto per dimostrare, contro una
tesi di Giuseppe Compagnoni, quanto & forte, espressiva e valida la
lingua greca moderna. Il Donas offre piuttosto una parafrasi che una
traduzione dell’ottava tassesca amplificandola senza eccessiva fedeltd
in dodici 15sillabi a rima baciata. La sua lingua demotica non &
molto pulita e scorrevole, ma la traduzione risulta abbastanza ef-
ficace e degna di considerazione anche per il motivo polemico da
cui ha preso I’avvio.

Antonio Martelaos (1754-1819) (*) poeta, maestro e rivoluzio-
nario di Zante, ¢ I'autore di una traduzione della 74" ottava del

(1) Sulla varia e complessa fortuna del poema tassesco in Grecia, cofr. il mio pili

ampio e circostanziato contributo che apparird col titolo « La Gerusalemme Liberata nella

letteratura greca» negl « Annali della Facoltd di Lettere e Filosofia» dell’Universita di
Napoli. Un buon contributo sull’argomento, ma non esautiente e ormai invecchiato,
aveva giad dato N. Camariano, Torquato Tasso in Literatura Greaca. Contactul grecilor
cu Italia, in «Studii Italiene », Bucuresti, anno III (1936), pp. 95-135.

(2) FM. Pontany, In margine alla fortuna neogreca del. Petrarca e del Tasso, in
« Lettere italiane » XX (1968), pp. 351-355.

(3) Sulla vita e Popera di A. Martelaos studio fondamento & quello di G. Zoras -
F. BusuLinis, ‘EnTavActol mpoooAwutkoi wmointal, Atene 1953, pp. 16-22.
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XIII canto della Gerusalemme Liberata. Notizia di tale traduzione
ci & data da D. Guzelis nipote ed alunno di Martelaos. 11 Guzelis
nell’apparato critico della sua traduzione dell’opera del Tasso affer-
ma di ricordare a memotia i versi del maestro (*). Il Martelaos, pur
non rispettando la stesura dell’ottava tassesca, — ¢ infatti ci offre
una strofa di dieci 15sillabi a rima baciata, — dimostra una notevole
capacitd di rendere in greco demotico ’accurata descrizione dell’ot-
tava del Tasso. La traduzione di A. Martelaos & fedele e completa e
riecheggia I'intensa poeticita dell’originale.

Finalmente nel 1807, il poeta Dimitrios Guzelis (1774-1843)
di Zante, di cui or ora si parlava, traduceva in greco tutti i venti
canti della Gerusalemme Liberata in 15sillabi a rima baciata ).
L’impresa era particolarmente ponderosa e difficoltosa. Guzelis non
dimostra esauriente preparazione letteraria, ma un certo estro poetico
non gli manca. Egli dichiara nella prefazione di aver tradotto libe-
ramente il poema italiano (%), ma rarissime volte si allontana dal-

Poriginale e rarissime risultano le omissioni. Il verso di Guzelis &

alquanto debole. Egli non evita lo iato, ricorre a parole classiche e
usa il participio classico. Alcuni versi, redatti in un corretto greco
demotico, sono veramente belli per ritmo e forza creativa e al Guzelis
resta comunque il merito di essere stato il primo a tradurre 'intera
Gerusalemme Liberata in greco demotico.

(4) ‘H “lepovooiriu "EAsvbepopévy, Toinpa fpwikéy ol Topkovdrov Téooov,
Metagpaobév ik Tiig Troduxfig gmomotiog eic TV &mARY ‘ENAqvucy duddextov Kotk
otolyovpyiav per& Twev OToonpeldoemy, Kol KeANQTIo0EY ped’ Shwv ThV XoAKOY-
padpi&v Tov, Mopd T0d AHMHTPIOY TOYZEAH Zoxuvéiov. [pdt Ekdootg, elg "Eve-
tlac kal oMol Tl&vou B:0805iov 100 € ‘lwavvivev, 1807, Geplotiov. Nella nota a
p. 318 il Guzelis dice: « AdTOvG TOLG otiyoug &vBupodual tav elpouvy elg ™y watpl-
Sa, 6oL UeTéppooey 6 TOBNTEG pou Ad&oxorog “Avayveotng ‘Avidviog Mapte-
AGo¢ Hod Epevav AVIUTGUEVOL gic voDv xal APEANCa v& ToUG meplkheion elg 16 To-
yu& yov Bk va o otoAoe Ui TobToug Kal A&uyn Godv T& &oTpa Grd TOV péyay
mhavTy. ‘H ouykat&Baoig kol &yden 10D ABaok&AOL fou TPOG HE, ME Bapplvel
nog eig TV Exdootv TadnV BEv Bérel A&Pet duoapiokeiay ».

(5) ‘H ‘lepovoodfp "EAevBepmuévn, Toinua....., Metappaobiv... map& 10D
AHMHTPIOY TOYZEAH ..., cit.

(6) A. TOYZEAHZ, op. cit,, p. 8: « L.a0Ty Sueg Ty éheubepiav BEv gteva
Omp o Sploc: OAlya petoBorai elg Tivée o0yl 1600V &ELOAGYOUG TEPLOTAOELG, SAL-
you TopekBaoeLg, dAlyat petadioelg oTpodGV, fj oxfuaTx mpoBotepy, (Bod SAn A
Eaevepic... ».

- ‘M. N
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La seconda traduzione integrale del poema tassesco & opera di
Alessandro Rangavis (1809-1892) e venne pubblicata in due volumi
ad Atene nel 1875 (7). I primi sei canti erano stati gia pubblicati
fin dal 1859 (°). La versione & dedicata al re d’Ttalia « Vittorio Ema-
nuele II, instauratore e salvatore dell’unita nazionale italiana » (°).

Rangavis & un letterato dai molteplici interessi. Egli scrive con
estrema facilitd poesie, racconti, tragedie, romanzi e con altrettanta
facilits e disinvoltura traduce conoscendo bene vatie lingue e lette-
cature straniere. Si serve della lingua dotta, ma imita anche i canti
popolari, specialmente nelle sue prime opere. Successivamente ado-
pera una lingua piuttosto mista di elementi classici, dotti e demotici.
Giacomo Polilas, uno dei migliori critici greci, nella sua opeta
‘H puoloyw pag yr@ooa () si dimostra molto severo col nostro
scrittore per il suo miscuglio di greco antico, dotto e demotico (™)
e rileva anche alcuni barbarismi e solecismi (**). Rangavis, come Os-
serva lo stesso critico, non evita inoltre lo iato e usa in modo inac-
cettabile Delisione, perché non ammette la sinizesi e la sinecfonesi (**).
Per tornare al nostro tema, Rangavis avrebbe dato una pregevole
traduzione della Gerusalemme Liberata se avesse usato la lingua de-
motica, perché indubbiamente aveva delle notevoli capacitd lettera-
rie. Ma oggi la sua traduzione & del tutto accantonata.

(1) TAZZOY, ‘H "ErevBépwoig g ‘lepovocMiy, HETAPPEOLG AAEZANAPOY
PIZOY 100 PATKABH. Mépog mpdtov, pogedio A’-T, pépog devrepov, poPpdia
1A' -K', in « "Amovta T& GLAOAOYIKE, vol. VI et VII, "Ev ’Abnvaig 1875.

(8) AAEZANAPOY PIZOY PATKABH, Atd¢opx dinyfuarta kol Totfjuata, *ABT-
va 1859, vol. IIL. Cfr. «TTovddbpa » X (1860) 579; N. Camariano, op. cit., p. 123.

(9) AAEEANAPOY PIZOY 100 PATKABH, op. cit., dedica: Bixtopt "EppavounA
Pacel tiig Trahicg &vopBut] kal cwtiipt tfg €0vikfig @V ftoA®v évotnTog TOV
gEsAnviofivia Tiig “Troiag &oddv elc olovov Blavontikod ouvdéopov toHv BO®
20veyv petd PoButdTov ceBaopod &vatinov & ueTappaoTIS.

(10) I TIOAYAA, 'H @UAONOYIKY] POC YABTOX (oképelg), &xd. ‘Eotiag, Ev *ABY-
vaig 1892,

(1) I. TIOAYAA,, op. cit., p. 26: «..&C0uove kal £oUykoAhoDoe TRV &pyeiov
kai v véav Tpapportkiv. Kal Tobt0 Empafe pt dmiotevtov 8&pPPOG ki pé émpo-
vipy dxhdvntov, elg T& Broxilia drr&otixe g “Tepovoohipr ToiadTy gpyxola pop-
tupel 1t mpooekTik Kol AkoOpaOTOg &VAYVWOLG TRV ‘EAM{VGOV CUYYPXPEDV KATED:
o Tpdyetpov el¢ 1O kovBOAL 100 A. PaykoBfi 6AGKANpov THg ENnvikiic YAooong
TO AEKTIKOV ... ».

(12) . TIOAYAA, op. cit., pp. 32-35.

() 1 TIOAYAA, op. cit., p. 36.
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Nello stesso anno in cui Rangavis pubblicava i due volumi della
sua traduzione del poema tassesco (1875), appariva a Londra una
altra traduzione in greco della Gerusalemme Liberata, ma solo del
I canto (*). L’ignoto autore vi premette un’ottava con il sunto del
canto e rispetta in tutta la traduzione (con qualche eccezione) la
misura dell’ottava. I1 verso & uno strano 1lsillabo assomigliante al-
Pitaliano con lultimo distico dell’ottava sempre a rima baciata.

Alcune immagini dell’originale risultano modificate. La lingua
& il greco arcaico ma si nota anche una tendenza ad usare certe
parole della lingua dotta nel loro significato tradizionale respingen-
do DPaccezione moderna. Lo sforzo di raggiungere una perfetta uti-
lizzazione del metro spinge il traduttore a inaccettabili violazioni di
senso e di accenti. Cito alcuni esempi: mavitac (I 1, 18) si usa
per indicare i mercanti, i paesi o per le stelle; non risulta attestato co-
me aggettivo col senso di compagno; *AkpodZou (I 5, 7) da axposopa,
obvaua
« &vépouc (I 14, 3), « &pEokel (I 19, 8), vabpidoav &petiv (I 19, 6)
svtapridac (I 21, 5) etc. Nel complesso si tratta di una traduzione
di scarso valore, piena di parole ricercate, artificiose e di doppio
significato, che allontanano da un’esatta comprensione il lettore, per
cui si ha Pimpressione che P’anonimato sia stato conservato dall’au-
tore nella consapevolezza degli scarsi risultati raggiunti (*°).

La traduzione migliore della Gerusalemme Liberata pubblicata
in Grecia nell’800 si deve a I. Tipaldos (1814-1883) di Cefalonia.
Purtroppo non & completa € si ferma all’XI canto. L’autore, di ma-
dre italiana (la contessa Teresa Ringhetti di Verona), conosceva mol-
to bene la lingua e la letteratura italiana. Aveva anche studiato nelle
Universith di Pavia, Firenze € Pisa. Verso la fine della sua vita,
spinto dal suo duplice amore Verso la Grecia e I'Italia, come con-
fessava al suo amico italiano Boccardi, volle tradurre il poema tas-
sesco. Ricordiamo che Tipaldos & stato a Firenze dal 1867 all’ot-

tobre del 1881.

(14) TOPKOYATOY TASZOY, ‘lepocorvuntdoc 8 mpodtn. "Ev Aovdive qwoe’,

mopd Williams and Norgate. ‘
(15) Per la traduzione dell’ignoto di Londra si rinvia al mio articolo: Mui& yetég-

paot tic « ’EAevBepabeiong “lepouCaAHL » 100 Topkouv&rov T&ooov otiv kaxBapedou-
oa, in « [apvacodg» vol. VII (1975) pp. 457-466.

(I 15, 8) demotico, &vrorfidev (I 15, 9) anziché &vtohin®ev,

[0
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Oggi abbiamo tutti gli undici canti in due edizioni curate dal
Konomos, "una del 1953 (*), laltra del 1967 (*). Questa seconda
edizione ¢ molto importante perché Deditore, che ha attinto agli
autografi del poeta, ci offte uno specchio completo di tutte le mo-
difiche e correzioni di centinaia di versi e talora di intere ottave del
Tipaldos (*). Questo ormai evidente lavoro di correzione e appro-
fondimento & una testimonianza dell’impegno e della serietd che il
Tipaldos profuse nella sua traduzione. Quanto poi egli ricercasse la
precisione nella resa del testo italiano & confermato dalla lettera-
risposta del Tommaseo, pubblicata recentemente dallo Zoras, alla ri-
chiesta del Tipaldos a proposito dei Mini di cui parla il Tasso nel
canto I, ottava 52, v. 5 (*). La lettera del Tommaseo pud essere
considerata un autentico saggio di filologia (**).

La traduzione del Tipaldos & degna dell’alto livello linguistico
e stilistico dell’originale. Scritta in una lingua chiara, nitida, di ma-
turo demotico e con un quasi impeccabile 15sillabo a rima baciata,
rimane un’opeta ancora valida e atta a soddisfare il pit difficile dei
lettori. B un vero peccato che I’autore non abbia potuto completare
tutta la sua opera. .

Per dimostrare la superioritd poetica della versione del Tipaldos
su quelle degli altri sarebbe opportuna qui una analisi comparativa,
estesa almeno ai passi pidt significativi del poema. Ho cercato di
effettuare questa analisi in un mio studio che apparird negli « An-
nali della Facolta di Lettere e Filosofia » dell’Universita di Napoli.

Nel complesso credo si possa tranquillamente affermare che il

(16) TYTIAAAOZ, “Anavix (Toujuore, Tedd, YPIUPOT, iToA k&), &vaoTOA@OE
Nrivog Kovépog, mella serie: NeosAAnvuiy BifAiobfxn n. 5, &xd. Inyfig, "Adfva 1953,

(17) IOYAIOY TYIAAAOY, “Amovra. "Emipéhera - eloaywyn : Ntivog Kovéuog,
nella serie: “Amovia TOV veosAMivev Khaootk®dv della ‘Evoupeia EAAVIKOY  EKxBO-
oswv, "Abfva 1967. i

(18) IOYAIOY TYTTAAAOY, “Amavia ... cit., pp. 418-436.

(19) T. ZQPA, ‘Entavnotoxd Meletfuara I, Qopoagaiog kol Entavioiol (&vek-
dotoc &AAMAoypadia), £kd. Zmouvdaotnpiov BuZavtivfic xai NeoeMnvikfic ®iolo-
yiag 100 Tavemomuiov *ABnvév, o 45, *Aefival 1966, pp. 414-425. La lettera di
Tommaseo & stata scritta fra 1867 e 1869, quando la traduzione della <« Gerusalemme

Liberata» di Tipaldos era in corso.
(20) T. ZQPA , op. cit., p. 415.
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verso del Tipaldos & di un’accuratezza e di una scioltezza mirabili
e capace di rendere perfino le sonoritd barocche e le vibrazioni piti
segrete della litica e drammatica melanconia del grande poeta, che
soffti come pochi tutte le contraddizioni e gli aneliti della crisi del
Rinascimento e dell’evento della Controriforma in Italia.

SALVATORE NICOSIA

LA GUERRA D’ALBANIA
NELLA LETTERATURA NEOELLENICA.

I DIARI DEI PROTAGONISTI

Un avvenimento come la guetra combattuta dal popolo greco
sul confine albanese per respingere la vile aggtessione da parte del-
I’Ttalia fascista era destinato, per il suo carattere e per il suo svol-
gimento, ad investite tutta la produzione letteraria, sia impegnan-
dola in una mobilitazione contemporanea agli stessi eventi bellici,
sia fornendole temi e materiali per la riflessione e la ricostruzione
posteriori, sia infine imponendosi come vicenda individuale ed uma-
na alla coscienza di molti scrittori che la vissero personalmente. Uno
studio che ambisca a fornire un quadro esauriente di questa lette-
ratura deve volgersi necessariamente in molte direzioni: accanto alle
opere scaturite dalla diretta esperienza dei protagonisti (diari, me-
morie di guerra, narrazioni autobiografiche), ci sono le ricostruzioni
romanzesche immerse nell’atmosfera esaltante e tragica di quegli av-
venimenti. Né pud essere trascurata la poesia: dei « vati », Palamas
e Sikeliands, la cui voce, interprete della coscienza storica della Gre-
cia, risuond ad indicare a tutto il popolo la via della resistenza, ma
soprattutto dei poeti-combattenti ai quali la partecipazione diretta
ha suggerito espressioni di ben altra autenticita umana e poetica:
Odisseas Elitis, sottratto alle réveries giovanili da una esperienza
che si rivelera determinante per la formazione del suo mondo poetico
(CAopax fipeikd kol TEVOLHO Y&k TOV Xauévo dvBumoloxayd Thc TAABa-
viae, ‘H kohoolvn otig Aukomopiég, "AABoviada, To &Gov. goti), Niki-
foros Vrettakos, la cui poesia reca il segno profondo di quell’empia
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espetienza esistenziale, Jorgos Sarandaris, che fece appena in tempo
ad esprimere il proprio sgomento di fronte alla catastrofe di cui fu
vittima, e molti altri. E ¢’8 infine la poesia popolare che sui monti
dell’Epiro espresse nei moduli che le sono propri I'anatema contro
la guerra e il compianto indiscriminato sui morti.

~ In questa sede prenderd in esame soltanto quelle opere in prosa
nelle quali gli autori, umili soldati, o ufficiali, o uomini di lettere,
hanno voluto consegnare, alla propria e all’altrui memoria, la testi-
monianza della loro partecipazione diretta, le vicende individuali di
cui sono stati protagonisti, i sentimenti e le reazioni di fronte agli
avvenimenti vissuti. Non stupird pertanto I’assenza, per esempio, di
Anghelos Terzakis, i cui ricordi di guerra costituiscono due splendidi
capitoli di un libro, *AmpiAng, Atene 1945 (II ed. riveduta 1964),
che non ha perd nella guetra la sua fondamentale provocazione nar-
rativa; o di Christos Zalokostas che in TMivdoc. “H &momotla otiv
*AABavic, Atene 1946, ha dato una ambiziosa ricostruzione dell’epo-
pea albanese nei toni dell’entusiasmo nazionale; o di Tasos Athana-
siadis, che nell’'ultima parte (‘H xepxémopta, Atene 1961) della sua
trilogia intitolata Ot Tloavetou coinvolge gli avvenimenti della guerra
nello schema di un lutulento roman-fleuve borghese.

Sono molti i diari di guerra nei quali gli autori, senza speci-
fiche ambizioni letterarie, né risultati apprezzabili in questo senso,
hanno narrato in forma schematica i fatti che costituirono il tes-
suto di una esperienza irrepetibile e fondamentale nella modesta vi-
cenda biografica individuale. Si tratta quasi sempre di scrittori la
cui milizia letteraria ha coinciso esclusivamente con lespressione di
quel particolare contenuto di vicende e di sentimenti che proveni-
vano dalla milizia reale, e con essa si & esaurita: Jorgos Sakkas,
*ANBavia, Atene 1945, Nikos Karandonis, TéAepoc. *ArBoviar 40-41.
To Huepordylo évog &vBumoloxayod, Atene s.d. [1945], L. Acheloos,
Sto Spbuo mpde tHy AbAGve, Atene 1945, Nasos Fakidis, *Aénva-
Temenévi, Atene 1946, Savvas Avjerinds, MoAepiotég t0d “IB&v, Atene
1946, Dinos Magghiorakos, To Eexivua tfg vixng, Atene 1946,
Toannis Murellos, Té fjuepohéylo &vog vekpoD AoxayoD. "AT Tiv émo-
motio Thg "ANavicg, Iraklion, 1947, Petros Markakis, « ... Koi &mi
yic elpAvn... ». Xpoviké 100 mohépov , Atene 1959, I. Jannakis,
Mérepos. "ANBavia-KpAm. Xpoviké , Atene 1965, ed altri.
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Radicate in una esperienza vissuta, quasi sempre lontane dai
trionfalismi della letteratura ufficiale che accompagnava nella capi-
tale 0 nei centri della produzione letteraria le battaglie combattute
al fronte, tutte queste opere conservano, pur nella pit o meno pa-
lese volonta idealizzatrice e nelle velleitd sistematizzanti, uno straor-
dinario valore di documento storico e di autentica testimonianza
umana. Sono queste opere che ci danno la misura di una solleva-
zione collettiva e di una partecipazione corale ad una guetrra concot-
demente ritenuta giusta, della nobiltd e miseria di un esercito che
si trovd ad affrontare un nemico assai pili organizzato e forte, della
lotta sostenuta non soltanto contro gli vomini e i mezzi meccanici,
ma anche contro la neve, la fame, i congelamenti e le marce este-
nuanti, degli infiniti piccoli drammi personali che il grande dram-
ma della guerra assomma in sé.

Sotto la varietd delle partecipazioni individuali e dei casi sin-
goli & reperibile un identico ed elementare sostrato ideologico: que-
sta guerra & giusta in quanto lotta di resistenza ad un tentativo in-
giustificato e tracotante di oppressione; con essa la Grecia assolve
una sua funzione storica di difesa della civilta e della dignita
dell’uomo, e riafferma il diritto di tutti i popoli alla libertd e al-
I’indipendenza. -

Comune a quasi tutte le opere, questo contenuto ideologico
rappresenta il connotato fondamentale con cui la guerra d’Albania
si & cristallizzata nel giudizio e nell’opinione comune del popolo greco
(e non soltanto greco), ed & ancora a fondamento della lucida, risen-
tita e puntigliosa ricostruzione stotica che Anghelos Terzakis ne ha
dato in ‘ExAnvikd) *Emomotlor 1940-1941, Atene 1964. Cid spiega an-
che perche¢ queste opere non sono mai esplicitamente pacifiste, e
sembrano percid costituire un regresso, politico e culturale, rispetto

_alla demistificazione totale della retorica militarista operata gia nel

1924 da Stratis Mirivilis con Zen &v t&de, opera organicamente
inserita nel generale orientamento della letteratura europea tra le
due guerre (Romain Rolland, Henri Barbusse, Ernst Toller, John
Dos Passos, Ludwig Renn, Erich Maria Remarque, Emilio Lussu,
etc.); pit che una condanna della guerra in assoluto, esse conten-
gono la condanna dei regimi che la provocano o la praticano come
scelta ideologica e politica. ‘ '
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Qualche elemento di differenziazione presenta, in questo pano-
rama, Petros Markakis, la cui opera, esaurendosi in una cupa e osses-
sionante rassegna delle atrocitd viste e sofferte dall’autore, si risolve
implicitamente in un tremendo atto di accusa contro la guerra; o
Jorgos Sakkas, per avere espresso nel suo diario, animato da uno
spirito autenticamente popolare e scritto in una consapevolmente
esasperata e provocatoria dimotiki, 1'idea che 1’8y & stato pronun-
ziato dal popolo, non da Metaxds o dalle alte gerarchie militari,
con le quali I'autore, semplice soldato, & in continua e ringhiosa
polemica; o anche Ioannis Murellos, per essersi aperto piti volte alla
visione ideale di una lotta per la libertd non solamente della Grecia,
ma di tutti gli uomini: riferimenti, forse, alle prospettive future di
un popolo che aveva ritrovato 'unitd contro il fascismo di Mussolini
lasciandosi alle spalle il fascismo di Metaxas.

Un discorso pitt articolato meritano alcune opere, per la rap-
presentativitd degli autori nel panorama culturale della Grecia mo-
derna, per la pitt profonda e varia consapevolezza ideologica, per le
ambizioni pilt scopertamente narrative, e infine per la validita arti-
stica dei risultati conseguiti.

I’epopea eroica & espressa in forme narrative semplici e li-
neari in Té Mvfux tfic [pae di Anghelos Vlachos, Atene 1945.
Nella struttura del diatio trovano posto tutti i momenti della guer-
ra: lo slancio in avanti dell’esercito, le continue vittorie, i disagi e
la fame, i ricordi della vita civile, la comunicazione umana nei mo-
menti di tregua, infine la ritirata. Nessuna pausa riflessiva, nessuna
formulazione di una consapevolezza politica interrompono mai la
narrazione; non importa che un regime fascista voglia sottomettere
la Grecia; conta soltanto che la patria & stata invasa, ed & dovere
di ogni greco difenderla, se occorre, col sacrificio della vita. Per
questi suoi caratteri 'opera fornisce una visione piuttosto oleogra-
fica della guerra, e sembra ubbidire pili all’esigenza di una rappre-
sentazione ufficiale che non a quella della fedele trascrizione di una
esperienza reale vissuta in tutte le sue implicazioni.

Malgrado il titolo “AvBpwtot 100 pwoeov. Tetpddia &md TOV To-
Aepo Thc *AABaviag, Atene 1946, nulla & pitt lontano dalle inten-
zioni dell’autore, Stelios Xefludas, della esaltazione celebrativa e del-
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la mitizzazione dell’eroismo. Programmaticamente eliminati i luoghi
e i nomi, i dati e le circostanze reali, gli avvenimenti esterni e i fatti
singoli, I'opera si risolve in un continuo ed assorto monologo in-
teriore in cui memorie antiche e violenza della realtd presente, sim-
boli e visioni oniriche, moti psichici e riflessioni filosofiche si con-
fondono all’interno di un ardito procedimento stilistico fatto di in-
tuizioni, associazioni e segrete rispondenze. Spogliato dei suoi con-
notati storici e concreti, non sorretto da un intento espositivo e
narrativo, I’evento perde la sua dimensione reale per farsi dramma
totale di degradazione dell’'uomo, intimamente vissuto nella insana-
bile lacerazione che esso provoca nell’animo dell’autore: da un lato
Iaffermazione, ossessivamente ripetuta, che questa guerra & giusta
in quanto contributo di un popolo ad una pit vasta lotta contro le
forze che vogliono distruggere 1'uomo, dall’altra I'obiezione di co-
scienza, il rifiuto, consapevole e assoluto, di ogni guerra, della vio-
lenza, del diritto di uccidere. Cosi, in questo libro di guerra contro
la guerra, neppure la visione, vagheggiata qua e la, di un nuovo
mondo da costruire nella libertd sulle rovine del vecchio che sta
crollando, riesce a mitigare lo sconvolgimento e Porrore che la morte,
il caos, la disgregazione, il sovvertimento delle leggi comuni della

esistenza e Doltraggio all’'umanitd dell’'vomo suscitano nello scrittore.

Con T& mhatd motéut, Atene 1946 (la sola prima parte; reda-
zione completa e definitiva Atene 1965; II ed. ut &véxdoteg fjue-
pooytakig onuedoetg 1973), Jannis Beratis ha dato un ampio ¢ mi-
nuto resoconto della sua singolare partecipazione alla guerra d’Al-
bania come responsabile di una piccola #rouspe che, con laiuto di
megafoni, doveva organizzare delle trasmissioni propagandistiche da
far pervenire alla prima linea dello schieramento italiano. Denso di
fatti notevoli e irrilevanti narrati con la stessa viva e cordiale par-
tecipazione, di cose umili e apparentemente insignificanti assunte a
materia di racconto, di caratteri disegnati con magistrale semplicita,
il lungo racconto si snoda, senza sussulti violenti, limpido e pacato
come il grande flume del titolo, dalla volontaria partenza dell’autore
da Atene fino alla ritirata dell’esercito greco, e si conclude con la
chiara consapevolezza che la resistenza continuerd sulle montagne.
Della drammatica e sconvolgente realtd circostante giunge nelle pa-
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gine di questo libro soltanto un’eco smorzata e lontana; la guerra si
impone con i tratti ineluttabili del dato, ma di fronte alla catastrofe
il sostanziale ottimismo dello scrittore trova modo di affermarsi, e
’amore per la natura finisce col prevalere sull’odio degli uomini.
Nessuna riflessione che si isoli dalle cose e dai fatti narrati, nes-
suna vera e propria presa di coscienza (se non quella, generica, della
giusta causa), nessun atteggiamento intellettualistico insorgono mai a
turbare la schietta e semplice vena narrativa dello scrittore, la sua
disposizione dimessamente lirica, la sua capacitd di umorismo gar-
bato e di leggera autoironia. Nell'onesto e cosciente rifiuto di ogni
forma di retorica, nel dichiarato e persuasivo proposito di obietti-
vita, lattenzione dello scrittore & tutta rivolta alle cose, ai fatti della
vita quotidiana, alla natura circostante, agli uomini e agli animali:
da qui gli atteggiamenti contemplativi, i moderati entusiasmi di fron-
te alla imperturbata bellezza della natura, guardata con una parte-
cipazione visiva e olfattiva, il prevalere dell’elemento descrittivo,

Passoluta adesione alle cose e agli stati d’animo. Questi caratteri

danno allopera di Beratis una fisionomia inconfondibile di verita
autentica nel panorama delle narrazioni della guerra italo-greca; pre-
senti gid nella redazione parziale (1946), essi sono peculiari anche
alla redazione completa del 1965: segno del prevalere di un innato
talento di natratore piuttosto che della diversa incidenza di avveni-
menti narrati a maggiore o minore distanza di tempo.

Ma senza dubbio la pili complessa e interessante rappresenta-
zione della guerra italo-greca si trova nel libro di Lukis Akritas in-
titolato ‘Appatepévor, Atene 1947. Dalla diretta partecipazione del-
I’autore come volontario non & venuto fuori in questo caso un libro
di memorie o una cronaca delle vicende personali, bensi il deliberato
tentativo di elevarsi al di sopra della testimonianza per attingere
una visione corale e collettiva della guerra. Seguendo le umili ed
emblematiche vicende di alcuni personaggi, i loro spostamenti, in
taluni casi la loro morte, Pautore & riuscito a dare un affresco com-
plesso, imponente e vario della guerra in prima linea, nelle re-
trovie, nei comandi e negli ospedali. La novita di questo libro con-
siste nel fatto che la guerra & sempre vista e vissuta con gli occhi
di alcuni soldati che non rifiutano il loro ruolo di pedine mosse
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da una volontd che gli & estranea, ma sono in continua polemica
con le decisioni, la strategia e i piani delle gerarchie militari, cio&
di quell’apparato futile e cinico che offende I'vomo utilizzandolo
come mezzo; che lottano convinti della giusta causa ma esprimono
nello stesso tempo la consapevolezza dell’assurditd di tanta morte e
di tanto sfacelo; che combattono gli Italiani in quanto invasori ma
li accomunano nello stesso destino di chi & costretto a servire inte-
ressi e finalitd che gli sfuggono; che cercano insomma di procurarsi,
al di 13 della realta aberrante e artificiosa imposta loro, quel tanto
di realtd naturale e di dimensione umana che gli consenta di sen-
tirsi ancora, malgrado tutto, uomini. Uno spirito genuinamente po-
polare, antiepico e antiretorico, petvade questo libro: esso si tra-
duce nella ridicolizzazione dell’apparato mondano-burocratico delle
retrovie e della « milizia » cittadina (giornalisti, dame di beneficien-
za, propagandisti e crocerossine) che ruota attorno alla vera guerra
senza mai lasciarsene coinvolgere; nell’attenzione rivolta alle popola-
zioni di frontiera piti direttamente colpite; nella dimensione provin-
ciale e anticittadina che & il segno di una pit profonda polemica
sociale. La guerra d’Albania perde cosi i suoi connotati specifici e
contingenti per diventare il momento di una pilt vasta lotta del
popolo contro le classi superiori che dovra sconfiggere la schiavith
nelle sue molteplici manifestazioni, e dovra istaurare un nuovo ordi-

ne di libertd e di dignitd, un nuovo mondo senza ingiustizie e senza

oppressori.

Quasi tutte queste opere si concludono con la tragica disgrega-
zione dell’esercito greco, vincitore in Albania, ma costretto a riti-
rarsi, senza sconfitte, sotto la spinta inarrestabile delle truppe tede-
sche sul fronte orientale. Per la Grecia iniziava la notté lunga otto
anni della occupazione straniera e della guerra civile; alla lettera-
tura, ancora una volta, si poneva il problema di una scelta di campo,
che confermasse il suo impegno a favore della libertd, contro ogni
forma di oppressione politica e sociale.
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VINCENZO PECORARO

PRIMI APPUNTI SUL CANZONIERE PETRARCHISTA
DI CIPRO

1. Una ricerca su materiali di poesia petrarchistica cinquecen-
tesca non pud essere pill destinata ormai a riservarci grosse sorprese,
gia per il suo stesso obbligatc muoversi in un terreno abbondante-
mente scavato ed esplorato e per il suo quasi immediato rimandarci
a modelli ormai ben noti e catalogati della tradizione poetica italiana.

Essa puo riuscire tuttavia sempre interessante quando si ponga
come momento preliminare necessario a capire meglio e pilt intima-
mente tutta una lunga stagione della poesia lirica eutopea, che non
si limitd tra laltro a quegli anni che ne videro il nascere e il suo
pitt pieno fiorire, ma improntd di s&, come esperienza imprescindi-
bile di lingua e stile, le ulteriori e pit diverse e mutate — ideolo-
gicamente — manifestazioni poetiche dei secoli successivi, fino pra-
ticamente ai tempi a noi cronologicamente pil vicini ().

Il nostro caso & poi in particolar modo stimolante poiche offre
in fondo ancora alla ricerca un terreno pressocche vergine, e quindi

(1) Basti pensare agli influssi ancora petrarcheschi mella lirica di poeti italiani del-
P'Otto-Novecento, secondo una linea che pud andare grosso modo da Leopardi a Car-
ducci, a Gozzano, Saba, Ungaretti ecc. (Vedi ad es., per il Leopardi C. De Loiiis in
Saggi sulla forma poetica dell’Ottocento, Bari, Laterza, 1929, pp. 1-33; per # Gozzano,
C. CALCATERRA, Modi petrarcheschi nell'arte del Gozzano, in « Studi Petrarcheschi», I,
1948, pp. 213-223, e poi, specialmente per Ungaretti, il recente G. D1 PiNo, La presenza
del Petrarca nella poesia italiana del Novecento, in « Italianistica», 2, 1974, pp. 243-259.
Vedi anche i capp. che riguardano I'Otto e il Novecento in B.T. Sozzi, Petrarca, Pa-
lermo, Palumbo, 1963 e cfr. M. Corti, in « Lettere Italiane» XVI, 1964, pp. 358-60.

7. - MISCELLANEA NEOGRECA
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la possibilith, ed anzi L'obbligo di ripercorrere quelle strade ctle
altrove possono essere state sufficientemente battute e frequentate (*).

. solo da lamentare e da rimpiangere che di tutta la produ-
zione petrarchistica di Cipro — che senz’altro & da ipotizzare, come

(2) Per lo sviluppo, ad es., del petrarchismo francese del Cinquecento si %1a il
libro ancora molto utile e sostanzialmente insuperato, per cid che riguarda lae ricerca
puntuale delle « fonti» italiane di J. VIANEY, Le Pétrarquism-e en Fraflzce au XV I’ széclef
Montpellier-Paris, 1909; alcuni altri studi, superati possibx]n?ente riguardo arﬂnn;;osta-
zione generale, ma ancora molto utili per i materiali che cf presentano sor{o;liaan es
quelli di Fr. Flamini (su Ronmsard, Desportes ecc., € in genere sull.a culturé ital 11;95111
Francia), taccolti in Studi di storia letteraria italiana e straniera, leo.r-no, Tust, Gl,'
e in Varia, Pagine di critica e d'arte, ivi, 1905, o ancors, ad es,, di F. Torraca, li
imitatori stranieri di J. Sammazaro, Roma, 1888, di H. Vacanay, Le somnet en Italfe
et en France au XVI® siécle. Essai de bibliographie comparée. 'Lyon, 1902,. ecc. P;r cid
che rignarda il petrarchismo inglese altrettanto utile & ancora il V?I@e di JG COTT,
Les Sommets Elisabéthains. Les Sources et Vapport personnel, Parrgl, 1929, cui sostan-
sialmente si rifa il pitt tecente libro di L. Cecin Jomy, The - Elizabethan Sonnet Se-

gquences, Columbia, University Press, 1938. E vedi della stessa Scott, sempre sull’argo-

mento, alcune altre interessanti note nella « Revue de littérature compatée », XXX_I,

. 421-426. . . )

o 1C)II())me: al solito stimolanti e suggestivi sono poi al riguardo gli interventi di Mal‘l?
Praz, di cui ricordiamo oltre al fondamentale Studi sul Concettismo, 'Fntenze,‘ Sansom',
1946, i due pit specifici saggi: Petrarca e gli emblematisti ¢ Petrarca in Ingbzl‘term,' r.1-
spettivamente in Ricerche Anglo-italiane, Roma, 1944, pp. 305—3%\9 e in Macbzavelblf in
Ingbilterra..., Firenze, Sansoni, 1962, pp. 253-76, confluiti mel pit ?eciente Pe_tm;c ismo
ed eunfuismo in Inghilterra, ne 11 Giardino dei Sensi, Studi .sul.ma'merz.'vmo e il a;:ocag,
Milano 1975, pp. 118144. Per alcuni altri recenti contributi ncordlam'o ancora:  O.
Hierscu, Die Petrarcaiibersetzungen Sir Thomas Wyatts. Eine spra.chverglezchende Sfudze,
Vienna-Stoccarda, Braumiiller, 1960 (per cui vedi M. Prcorsro in « Lettere Ttaliane »
XII, 1960, pp. 487-492, e pili ampiamente in Saggi vari da Dante al Tommafe.o, Bologna,
Patron, 1970, pp. 95-108) e CESARE G. Cecroni, Thomas Watson ¢ la tradizione petrar-
; ilano-Messina, 1969. .
chiste é\ﬁo studio d’insieme sul petrarchismo nella poesia europea, seconfio unamp%a
prospettiva cronologica (dal primo Cinquecento a tutto il Seicento). & poi m;:llla ser(l;
di saggi di Georg Weise sul tema Manierismo e Letteratura, a}pparsx sulla « Rivista :
Letterature Moderne e Comparate» a partire dal 1960: precisamente vol. X111, 1-2,
pp. 5-52 (per la letteratura italiana ¢ francese); vol. XIX, 1966, pp. 253—718 g&c‘rl I~1a1;e7t;.
inglese), vol. XXI, 1968, pp. 85-127 e XXII, 1969, pp. 85112 e infine vol. - > ),
pp. 85-108 e XXVII, 1974, pp. 85-112 (sulla lett. spagnola dal. \tardo Medmf:vc? al Seicento).
Ma per indagini pilt circostanziate ed anche per un pitt esatto (e ;hmltat'o) impiego

del termine manierismo, vedi rispestivamente: L. ForsteR, The Icy Fire. Five Sfudzes
in European Petrarchism, Cambridge, University Press, 1969, ¢ A. SCfAGLIONE, Czrfque-
cento, Mannerism and the Uses of Petrarch, in « Medieval and Renaissance Studies »,

V, 1971, pp. 122-155.
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vedremo assai pitt ampia ed estesa — ci sia petvenuta soltanto la
piccola e limitata testimonianza di cui possiamo sino ad oggi di-
sporre, e che probabilmente & destinata a rimanere come tale a meno
di ulteriori e quanto mai insperati e fortunosi ritrovamenti.
Nonostante questo, nonostante cioé la parzialitd e limitatezza
della sua testimonianza il nostto manoscritto (*) ci pud rivelare tut-
tavia a una lettura attenta, e soprattutto con il ricorso costante e
quanto mai paziente alle indubitabili matrici italiane e al loro gra-
duale e progressivo atteggiarsi, ci pud rivelare, dicevamo, un qua-
dro abbastanza compiuto di quello che dovette essere nella veneziana
isola di Cipro (*) il primo attecchire e maturare delle forme poetiche
italiane che parallelamente in quegli stessi anni (e intendiamo il
periodo tra I'ultimissimo Quattro e il primo Cinquecento) si diffon-
devano anche per vari canali in quasi tutte le regioni europee.

(3) Segnalato per la prima volta dal Satmas, Meoatiwvixky BifAtodnikn,
vol. II, Ev Bevetix, 1873, p. pue’, e pubblicato in parte da E. Leerannp, Bibliothéque
Grecqgue Vulgaire, tomo II, Parigi, 1881, pp. 5893 (e cfr. pp. LXIV-LXVI), esso fu
pubblicato integralmente, come & noto, solo me] 1952 da Tmémis SiAPKARAS-PITsILLIDES,
Le Pétrarquisme en Chypre. Poémes d’amour en didlecte chypriote, d’aprés un manuscrit
du XVI® siécle, Athénes, 1952 (Collection de Ulnstitut Francais d’Athénes, n. 74), edi-
zione ristampata recentemente con alcune lievi modifiche e correzioni, per i tipi delle.
Belles Lettres, Parigi, 1975 (Collection Connaissance de la Gréce dirigée par Octave
Merlier). Per cid che figuarda la bibliografia posteriore all’ed. della Pitsillides, in veritd
molto rada e generica, possiamo qui limitarci a notare soltanto gli intetventi di L. Porrtrs,
in « ‘EAAnvik& » XIV (1955) pp. 177-83 (recensione alla cit. ed.) e poi, pili ampia-
mente, nella sua TTowtntik?y AvOoroyia, vol. II, (Met& thv "Alwon), Ate
ne, Galaxias, 1967, pp. 119-39 e passinm.

Carattere informativo (e riassuntivo) hanno solo i cenni di G. Seaparo, in «Si-
cadorum Gymnasium », N.S. XVII (1964) pp. 203-209 (Appunti sulla fortuna del Pe-
trarca in Grecia), mentre alcune precise e ben centrate osservazioni troviamo in un
vecchio articolo scritto di sopra ai materiali resi noti da Légrand e rimasto sconosciuto
alla Pitsillidés: A. CosarrmNi, Un petrarchista greco, in « Atene e Roma», anno VII
(1904), cc. 116-120 (qui, tra Paltro, vengono indicate, ad es., per la prima volta le fonti
petrarchesche dei sonetti 5 e 16 dell’ed. Légrand, attuali nn. 5 e 15, «riscoperte » poi
pit tardi ancora da Kambanis e da Vutieridis).

(4) L’isola di Cipro, come & noto, passd ufficialmente sotto il dominio della Sere-
nissima nel 1589, ma gid a partire dal 1573 i Veneziani si erano praticamente insediati
nell’Tsola come consiglieri della regina allora rimasta vedova. Certamente vi erano le
condizioni perché si potessero realizzare per tempo, gid a partire dagli ultimissimi anni
del 400, i presupposti atti a far attecchire e maturare le sollecitazioni culturali che
indubbiamente, dati gli stretti rapporti con la madrepatria, dovettero per tempo arrivare
— e non certo blandamente — dall’Italia,
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2. 1l nostro manoscritto ci si presenta gid a una prima lettura
con i caratteri tipici non di un Canzoniere orgamico e unitariamente
concepito nella pili classica maniera petrarchesca, bensi con quelli —
radicalmente differenti — di una miscellanea di materiali poetici di
diversa fattura e provenienza: risalenti tutti indubbiamente a una
comune matrice di ispitazione genericamente petrarchesca, ma su-
scettibili anche, come vedremo di una ulteriore e pit particolare
classificazione quasi per singoli gruppi o sezioni di rime all’interno
della raccolta stessa.

Notiamo infatti in esso innanzitutto la estrema varietd dei me-
tri adoperati: sonetti, strambotti, canzoni, sestine, capitoli, barzel-
lette, madrigali; quasi tutti i metri ciod della rimeria italiana quat-
tro-cinquecentesca e in particolare quelli tipici della maniera corti-
giana tardo-quattrocentesca: gli strambotti, ad es., o i capitoli e le
barzellette; e poi ancora la molteplicitd dei temi e contenuti poetici
ivi rappresentati e delle stesse variazioni e contaminazioni dei me-
desimi temi. Infine il criterio stesso della orgamizzazione, per cosi
dire, nel manoscritto di tutti questi materiali, rispondente non certo
a intime ragioni di un coerente e progressivo sviluppo poetico, ma
piuttosto a quelle tutte esteriori e meccaniche di una rigida suddi-
‘'visione per genere metrico dei vari componimenti: abbiamo infatti
ordinatamente disposte le diverse serie dei sonetti, degli strambotti,
delle canzoni, delle sestine ecc.

Da questo punto di vista esso ci appare subito molto vicino,
nella sua fisionomia complessiva piuttosto che al Canzoniere unita-
rio di un qualsivoglia poeta italiano del *500, a uno di quei codici
miscellanei che raccolgono invece con criteti pilt o meno antologici
o esemplificativi i materiali poetici pilt svariati ed eterogenei di autori
diversi, e diversamente rappresentativi, e raggruppati di solito, gros-
so modo, in base alle loro provenienza geografica (°). In particolare

(5) Di tali manoscritti, per lo pilt proto-cinquecenteschi o databili addirittura tra
il XV ex. e il XVI sec. in., sono particolasmente ticche, come vedremo meglio in seguito,
soprattutto la Marciana di Venezia, la Nazionale di Firenze e I'Universitaria di Bologna
e poi alcune altre biblioteche minori, come I'Estense di Modena e la Civica Ariostea

di Perrara, ciascuna, grosso modo in relazione ai poeti che operarono nella propria area’

geografica.

Y
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poi nel nostro caso il riferimento non pud che essere a quei nume-
rosissimi codici miscellanei databili tra gli ultimi anni del Quattro
e i primi del Cinquecento che ci hanno conservato appunto in mi-
sura maggiore i documenti poetici della prima pit1i esuberante fioti-
tura di poesia petrarchistica in Italia, quella ciod legata ancora da
una parte a poeti come Serafino Aquilano e il Tebaldeo — o Nic-
cold da Correggio e il Poliziano — e dall’altra a poeti che rientrano
invece piti propriamente negli schemi e nei moduli di una pitt ma-
tura sensibilitd cinquecentesca come ad es. il Sannazaro, il Bembo
naturalmente, il Castiglione e, via via, una miriade di altri minori.

Questo carattere di miscellanea e quasi di raccolta antologica
di materiali poetici di diverso carattere e provenienza, e probabil-
mente anche di differente cronologia, ci viene ulteriormente confer-
mato quando passiamo ad esaminare pili minutamente la qualitd pre-
cisa e la fisionomia delle componenti poetiche italiane maggiormente
usufruite nella nostra raccolta. Da una parte ci si rivelano subito,
come gid accennavamo, le forme predominanti dell’ispirazione pe-
trarchistica tardo-quattrocentesca e cortigiana, patticolarmente evi-
denti gia in quelle sezioni del manoscritto caratterizzate da metri
come gli strambotti, i capitoli e le barzellette, e poi in una pid
generale e diffusa predisposizione quasi alle uscite e alle inflessioni
pitt lambiccate e concettistiche, presente un pd in quasi tutta la
raccolta. Dall’altra notiamo quei componimenti che sembrano rifarsi
invece a un petrarchismo pitt ortodosso e classicamente atteggiato:
e sono le riprese abbastanza numerose e rilevanti, come vedremo,
innanzitutto del testo petrarchesco e poi quelle altrettanto significa-
tive e pure quantitativamente considerevoli di un altro illustre mo-
dello qual & appunto il Sannazaro, la cui presenza come vedremo
sard da chiarire e definire meglio di quanto non appaia dalle note
della Pitsillidés.

Accanto a queste che ci sembrano senz’altro le incidenze, per
cosi dire, determinanti (e cioé i cosiddetti poeti cortigiani da una
parte e il Petrarca e il Sannazaro dall’altra), si pongono cosi in
posizione secondaria e scarsamente significativa le riprese dai poeti

- cinquecenteschi veri e propri, cioé da quelli che vengono considerati,

di solito, gli esponenti del gusto poetico petrarchesco pir genuino del-
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la civilta rinascimentale: quasi tutti i poeti cioé educati e operanti
gia nel Cinquecento inoltrato alla scuola del « Petrarca » veneziano.

Del Bembo stesso, in fondo, abbiamo ripresi nella nostra rac-
colta dei componimenti che non possono essere certo considerati
caratterizzanti della sua pit matura ispirazione poetica. Dei due so-
netti tradotti infatti nel nostro ms., nei nn. 8 e 14 (vedi i rinvii
della Pitsillides, ed. cit., rispettivamente a pag. 93 e 105) uno, il
secondo: Se deste a la mia lingua tanta fede (il LIX del Canzoniere)
¢ del periodo giovanile, addirittura anteriore al 1500, e testimonia
di una maniera ancora piuttosto scolastica e impacciata (vedi a pro-
posito la nota del Dionisotti in Prose e Rime di Pietro Bembo a
cura di C.D., Torino, 1960°, p. 557): in altri dei nostri componi-
menti ci pare semmai di rilevare, sempre a proposito del Bembo,
linfluenza ben precisamente caratterizzante di un testo esemplare
dell’elaborazione cortigiana e proto- petrarchlstlca quale pud essere,
ad es., quello degli Asolani (°).

(6} Ci riferiamo, in particolare, alla barzelletta del n, 118: Zovtavov pé duvd
Bav&rovg.. (pp. 280-84 dell'ed. Pitsillides) che sembra riprodutre inconfondibilmente
un caratteristico bisticcio concettistico latgamente trattato negh Asolawi: vedi il cap. XV
dell'ed. cit. e la canzonetta: Voi mi poneste in foco.. (pp. 341-44): Amote fa in modo,
talvolta che I'amante, «..di due manifestissime morti, da esse ferissimamente assalito,
si come di due vite si vive»; combattuto infatti tra un « cocentissimo foco» e <« uno
abondevolissimo pianto » che, «per la loro contraoperazione », si annullano a vicenda
«da due morti & vivo tenuto, e percid che egli doppiamente muore, egli si vive». E vedi
ancora la canzonetta del n. 81: Téo« v yAukdg & Yd&pocg.. che ripropone
come si pud facilmente vedete un altro tipico tema cortigiano pure presente negli
Asolani, libro I, cap. XIII, (pag. 339 dell’ed. cit.): .. Non ¢é, si come in tutte Ualtre
qualita d’nomini, ultima doglia il morire negli amzmtz perczo che aviene benme spesso ...
che mentre essi dal molto e lungo dolor vinti sono alla morte vicini e sentono gia in
sé a poco a poco partire dal penoso cuore la lor vita, tanto dallegrezza e di gioia
sentano i miseri del morire, che questo piacere, confortando la scomsolata anima tanto
Di%t, quanto essi meno sogliono aver cosa che loro piaccia, ritorna vigore neglindeboliti
spiriti, i quali a forza partivano, e doma sostentamento dla vita che mancava...»; e,
vedi anche la canzonetta seguente: Quand’io penso al martire ... (p. 341), dove il me-
desimo tema & svolto liricamente. Lo stesso meccanismo concettistico & ripreso, come si
pitd vedere, nel componimento greco citato (vv. 4 e ss.):

....... avtdg of Piyhiod

Kt &vtav mog €1de¢ K elda o okomiow,
PBoupyd kapdik pov &x TV Xapdv mobaivel
‘H yadooa pou PwBdvver,

U
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Lo stesso capitolo tradotto dall’Ariosto: Tivta 8eAéd “xeiv v&
‘wat mdv &vamapévog (n. 102, p. 232) riprende appunto del-
P’Ariosto, pure autote schiettamente « rinascimentale » uno dei com-
ponimenti piti precoci e dei pilt legati alla maniera arzigogolata e
alla tecnica della poesia cortigiana (7).

L’unico caso di scoperta ed esplicita incidenza cinquecentesca
che possiamo aggiungere ai pochi altri segnalati dalla Pitsillides (e
cio¢ praticamente le due sole traduzioni dei nn. 79, dal Castiglione
e 84 da Bernardo Cappello: vedi rispettivamente a p. 174-5 e 180-81
dell’ed. cit.) & solamente quello di Niccold Delfino, un petrarchista
veneto della cerchia del Bembo (*), le cui rime compaiono esclusi-
vamente in qualche miscellanea settentrionale proto-cinquecentesca e
in una rarissima edizione a stampa assieme a quelle di Antonio
Brocardo e di Francesco Maria Molza (°).

Del Delfino abbiamo infatti tradotti nel nostro ms. tre com-
ponimenti, due sonetti e una sestina, rispettivamente nei nn. 7:
Ta yAvkia ppétia kelva mod pé Crodowy .. (p. 90 dell’ed.
Pitsillides), 23: “Itoov v& pmépouv elg XapTiv v& yp&ya...
(p. 120), e 110: TIlepitov kaxopifixec Auépeg... (p. 262), un
numero abbastanza rilevante tenuto conto delle smilze d1mens1on1
del canzoniere del petrarchista veneziano (™).

0 TveDpol HoU HOUAADVVEL ...

‘Appe | xapd& tod x&pouv povu 16¢ “EvL
Kot ¢edyet "mwd avtdv pov

§ mAAEN oTov YyAukdV 1OV B&VaTOV pouv...

() Vedi per questo Desautriente analisi di E. Bici, Vita e letteratura nella
poesia giovanile dell’Ariosto, in « Giornale st. della lett. it.», CXLV, (1968), pp. 1-37,
in part. pp. 30 e ss.

(8) Notizie su questo poeta,” amicissimo del Bembo, e morto giovanissimo nel
1528, si possono trovare in E.A. CicoeNa, Iscrizioni Veneziane, 11I, pp. 147-150, e
cfr. anche V. CianN, Un decennio della vita di M. Pietro Bembo (1521-1531), Totino,
Loescher, 1885, p. 236.

(%) Rime del Brocardo et d’altri authori, a cura di Francesco AMApI, Venezia,
1538. In fine: Finiscono Uopere volgari di M. Francesco Maria Movrza Modanese. Stam-
pate in Venezia, Uanno MDXXXVIII il mese di dicembre.

(10) Diamo qui di seguito, data la non facile accessibiliti della stampa citata, il
testo dei due sonetti e della sestina corrispondenti del Delfino:

1) Gli occhi soavi ove givioso 7 vivo,
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Gli altri due esempi che ci & possibile notare di un’analoga
derivazione cinguecentesca ci riportano a dei modelli, per cosi dire

2)

3)

i capei d'oro fin puro lucente,
la bella bocca onde talor si semte
uscir di parolette un dolce rivo,

Palto pensier di desir basso privo,
ornato e cddo di virtute ardente,
con gli omesti costumi che sovente,
anzi mai sempre, nel mio cor descrivo,

pits volte ho preso ardir com le mie time
spiegar in carte, o dlmen mostrar un’ombra
de la bellexza lor al mondo sola;

ma nel formarla poi un si sublime
pensier mi nasce, e questo un pin bel sgombra,
che per sé& ingegno uman la s non wvola

Cosi potess’io ben stender in carte
le mie passion come ne Vdlma stanno,
che i dolci lumi che guerra mi fanno
piangendo le farian minor in parte,

e ’l duro ghiaccio che mai non si parte
dal casto petto, onde si grave affanno
e nel mio via maggiore d’anno in anno,
seria molle ed umile in ogni parte.

Ma prendendo a diletto i martir wmiei,
Amor crudel mi rende assai pins schivo
ogni hor di far palese il mio gran foco,

onde del duol, perch’altri il stringa, privo
non é: ed io ora il so, che non potei
del ardor mio (tant'é) pur dirne un poco.

I pin infelici e sfortunati giorni
wom non provd giamai sotto la Luna,
né le piss acerbe e scomsolate notti,
di quelle che sentio in ghiaccio e ’n foco:
vivendo sempre tra timore e doglia
tdl che git mi devrian menar 4l fine.

Se giunger dee giamai ad un bel fine
Vesilio mio st duro, e questi giorni
che menando vo io in pianto e doglia,
quest’é ora il tempo: e ben potresti o Luna,
poi che ne reggi, e tu celeste foco,
farmi uscir fuor di si penose notti.
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estravaganti e non riducibili fout court a motivi di puro e semplice
petrarchismo. Vogliamo dire del nostro n. 27: °Eosig mod ué t&
dta coag tudv &xodte (p. 128), il sonetto del Pedante, che non
& altro infatti che una parafrasi abbastanza abile del celebre sonetto
proemiale dei Cantici di Fidenzio Glottochrysio Ludimagistro (1550
circa) del vicentino Camillo Scroffa (1526-1565): Voi ch’auribus ar-
rectis auscultate... ('), e, ancora, del n. 156: ‘O Xé&pog pi& Tov

Gli dltri animai s'acquetan pur le notti,
a lor fatiche poi ch’han posto fine,
ed io fra tanti mi consumo in foco:
e quanto a gli dltri son pin lieti i giorni,
tanto pit con il Cielo e con la Luna
lamentando mi vd de la mia doglia,

Al mondo non fu mai gia simil doglia
qual & guella cb’io soffro e giorni e notei:
e di cid testimon ne se tu Luna,
che con teco si spesso del mio fine
mi vd> dolendo, e de’ miei amari giorni
che mi cuocono il core in fiamma e in foco.

Se pur credessi far al mio bel foco
ritorno, e miei pensier potessi e doglia
far pdlesi, ch’io provo in guesti giorni,
io speravei posar tuite le notti
e ai miei tanti dolor metter gia fine,
ma som nat'io sotto spietata Luna.

Quante fiate al lume de la Luna,
per spegner, s'io potesse il mio gran foco,
vo desiando del mio corso il fine:
che se mortal giamai morio per doglia
esser quel io devria, che le mie notti
mi son si fosche, e via pii tristi i giorni.

Prima ne’ giorni splenderd la Luna,
e ne le notti andra Ueterno foco,
ch'io creda a la mia doglia poner fine.

(11) Vedine il testo.in Cantici di Fidenzio a cura di Giovanni da Schio, Venezia,
Tip. di Alvisopoli, 1832:

Voi chauribus arrectis, auscultate
in lingua “betrusca il fremito e il rumore
de’ miei sospiri, pieni di stupore
forse d’intemperantia m’accusate.
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"Epwtav eiyav mAwkégewv (p. 338), l'ultimo della nostra rac-
colta, che ci riporta a un tema poetico (I’incontro di Amore e Morte)
di grande fortuna europea nel Cinque e Seicento e che nel testo
cipriota ci sembra presentarsi secondo la piti vulgata e diffusa ver-
sione cinquecentesca consegnata nell’epigramma CLIV (De Morze &
Amore) dei celebri Emblemata di Andrea Alciato: Errabat socio mors
iuncta cupidine secum... (*).

Se vedeste leximia altz beltate
dell’acerbo lanista del mio core,
non sol dareste venia al nostro errore,
ma di me bavreste, ut aequuwm est, pielate.

Hei mibi! io veggio bene apertamente
che dla mia dignits non si conviene
perditamente amare, et n’erubesco.

Ma la belta antedicta mi ritiene
con tal violentia, che continuamente
opto wusciy di prigiome, et wmai non esco!

Un cfr. del componimento greco col testo italiano sopra citato pud aiutarci anche
in qualche possibile correzione: cosl, ad es., al v. 4 «&peTpov » corrisponde all’ita-
liano « intemperante » e non & da intendere quindi, come fa la Pitsillidés nella sua
traduzione (ed. cit., p. 129), «inexpert en méire»; al v. 5 Pincomprensibile: «mod
d&T ot », corretto ora nella nuova edizione, secondo il suggerimento di M. Manussakas
in « med&vte », pud intendersi forse pit credibilmente come un tentativo di rendere
in greco il termine italiano «beltate»: "Av 8fite Thv é€aipeTov pOpPORV-
beltate, secondo un uso abbastanza corrente, del resto nella scrittura del nostro canzo-
niete: vedi ad es. Téva dall’it. perz nel n. 145, v. 6; mobpe e moOpou dall'it.
pure, eppure in 131, 11, 153, 3 e 146, 7; d&uo da fema in 92, 10 ecc.; ancora al
v. 9 sar} poi da scrivere con Légrand (1. cit,, p. 73): "OTpol moAvdppatog wpd..
ecc. d’accordo col verso italiano corrispondente: Hei mibi! io veggio beme apertamente...
ecc. Ma un pd tutto il testo del componimento greco abbisogna di essere tivisto alla
luce del modello italiano e soprattutto l'interpretazione alquanto sviata della Pitsillides.

(12) Errabat socio Mors iuncta Cupidine: secum

Mors pbaretras, parvus tela- gerebat Amor.

Divertere simul, simul una et nocte cubarunt:
Cazcus Amor, Mors hoc tempore caca fuit.

Alter enim dlterius madle provida spicula sumpsit:
Mors aurata, tenet ossea tela puer.

Debuit inde senex qui nunc Acheronticus esse,
Ecce amat et capiti florea serta parat;

Ast ego, mutato quia Amor me perculit arcu,
Deficio, inijciunt et mihi fata manum.
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3. A una pit capillare e pill estesa rassegna siamo obbligati
invece quando passiamo a quelle che dicevamo le componenti pil
caratterizzanti della raccolta.

Innanzitutto la maniera proto-petrarchistica e cortigiana, quella
che ci riporta ciog ai modi concettistici e particolarmente elaborati

Parce puer, Mors signa temens victricia, parce:
Fac ego amem, subeat fac Acheronta senex.

Vedi ANDREAE Arciati Emblemata cum commentariis Clandii Minois 1.C. Fran-
cisci Sanctii Brocemsis & Notis Laurentii Pignorii Patavini... Opera et Vigiliis Ioannis
Thuilii Mariaemontani Tirol. Phil. & Med. ... Patavij, apud Petrum Paulum Tozzium.
Sub sighum SS. Nom. Jesu, 1621, p. 658 e ss.

La prima edizione degli Emblemata & com’® noto quella apparsa ad Augsburg
(Augusta Vindelicorum) nel 1531 per i tipi di Heinrich Steyner a cui seguirono quella
di Parigi mel 1534, l'aldina del 1546 e la lionese del 1551.

Per le altre numerosissime edd. del Cinguecento e del Seicento (pitt di cento-
cinquanta) cfr. le bibliografie di H. Green, A. Alciati and bis Book of Emblems,
Londra, 1872 e di G. Dupiessis, Les Emblémes d’Alciat, Parigi, 1884. Per lo sviluppo
nel Quattro-Cinquecento del tema trattato nell’emblema che qui c¢i interessa vedi in par-
ticolare lo studio di C. Drowisorri, Amore e Morte, in «Italia Medievale ¢ Umani-
stica», I, 1958, pp. 41926, Cfr. anche gli accenni di E. Panorsky, Studies in Iconology.
Humanistic Themes in the Art of the Renaissance, New York 19673, pp. 124-125 ¢
n. 76 (vedine ora la traduzione italiana, Torino, Einaudi, 1975, p. 174 e n. 82), dove
ci pare soprattutto notevole Iipotesi di una filiazione del tema dalla medievale Danse
aux Aveugles (qualche accenno in questo senso anche in L.P. Kurtz, The Dance of
Death and the Macabre Spirit in European Literatur, New York, Columbia University,
1934, p. 223: e cfr. pure E. Gruoici, In margine alle danze macabre: Pierre Michault
e Louise Labé, in Studi in onore di Angelo Monteverdi, vol. I, Modena, 1959, pp.
278-302): ipotesi questa che merita certo di essere sviluppata. Il componimento del
canzoniere cipriota si ricollega dunque a una tradizione illustre della poesia italiana ed
europea: in particolare nella linea di svolgimento del tema che il Dionisotti ha magistral-
mente tracciato nel suo ‘articolo (vedi sopratt. le pp. 424-25), esso pare ricollegarsi alla
fase rappresentata appunto dall’epigramma dell’Alciato: il quale se si vuole pud essere
stato mediato ad es. dalla pili corrente o accessibile traduzione italiana che conobbe
anch’essa, a quanto pate, una notevole diffusione (cfr. ad es. MArio Praz, Studi sul
concettismo, cit., p. 275): se ne pud vedere il testo nel cod. marciano it. IX, 256
(6364): Emblemi di And. Alciati iradotti di latino in volgare:

Albergarono insieme Amore e Morte
E la mattina desti
Nel partirsi ambedue per dura sorte
Cangior li strali: onde ferendo Amore
I giovani morian miseri e mesti,
E la Morte impiagando a mezzo °l core
I wvecchi ardevan d’amoroso ardore.
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di poeti come Serafino Aquilano, Antonio Tebaldeo, Panfilo Sasso,
Marcello Filosseno ecc.

Questa maniera ci tisulta particolarmente evidente in quelle
serie di componimenti che per il particolare metro impiegato ci ti-
mandano gid immediatamente e implicitamente alle formule e ai
modi della tecnica cortigiana: e cio¢ come accennavamo, gli stram-
botti, i capitoli e le barzellette, che sono come & noto, assieme ai
sonetti e alle sestine i metri pilt caratteristicamente ricorrenti nelle
raccolte poetiche tardo-quattrocentesche, sia a stampa che mano-
scritte.

Vere e proprie traduzioni dall’Aquilano troviamo, ad es., nella
serie dei nostri nn. 28-68 che riproducono esattamente gli schemi e
la tecnica compositiva degli strambotti italiani (*): nel n. 30:
"Eoupeg mé0e m&oa oov Eovpkpv (P. 130 dell’ed. cit.) dallo
str. Tirate m’hai tante saette amore (*), nel n. 40: Tpégete, pp&TIa,

O potente Signore.

E tu de’ corpi mostri empia Regina
Ritornativi li armi, acciocché muoia

I wvecchio e viva il giovanetto in gioia.

dove si pud notare, rispetto al testo latino appunto una maggiore schematicitd e linearitd
quasi della vicenda che sembra essere comune anche al breve testo cipriota, v
(13) La Pitsillidés le chiama ottave (octaves): ma essi sono precisamente i tipici
componimenti della pratica cortigiana, gli strambotti appunto che assumevano quasi sem-
pte lo schema metrico proprio dell'ottava toscana: ABABABCC.
(14) Tirate w’bai tante saette amore
Che del mio core ormai bersaglio bai fatto,
Ed in un loco sol non hai vigore
Né so se °l fa timor, difesa o patto
Chio temgo pur costei drento da 'l core
E tu pur tiri e mai la cogli un tratto.
So che non tiem pin ch’dtri armato il petfo,
Ma temi tu com’io del suo conspeito.
Vedi a confronto il testo greco:
“Egupeg, mo0g, TAOX gov LoV G&PLY
KL 8A TpLyVpou BdKay oTiy KopBi&p pouv
elg Bvav téTov EXoosg TRV X&prv
v 8dong: éxel mod "X TV KUp&v pov.
"AMjBel K EX® TNV UE OTO KOLYGPLY,
¢kel moD xpolg xal maipvelg Ty OyeLdv Hov
&ups v& yylone dgv Topudg o’ adtév g
popaoat yoldy Epévay TOV davov g,
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tpéfete ki &uéte... (p. 138) dal corrispondente Hor si lacrime
mie correte al mare (*), nel n. 44: Kaipodg 17 épopoiav cod
saxev téonv (p. 140), da: Se ’I tempo ha posto in te tanta bel-
lezza (**), nel n. 60: "Av & texvitng 10 mwpvov dovhedyn...

N.B. Diamo il testo degli strambotti del’Aquilano dall’ed. veneziana del 1458: Di Se-
rapbino Aguilano Poeta elegantissimo Opere nuovamente ricorrette et con diligentia im-
presse... In fine: - Stampato in Venetia per Nicold de’ Bascarini MDXLVIII, che pre-
senta ci pare un testo pitl corretto rispetto alla Giuntina del 1516, ed un numero ugual-
mente ampio di rime. Abbiamo tenuto conto anche di altre edd. come quella pure
veneziana del 1530 (... Per Nicolo &’Aristotile detto Zoppino) e 1a sonciniana del 1516:
OPERE VOLGARI DI SERA / PHINO AQUILANO / Di novo con somma diligentia et emenda-
tione / DA HIERONYMO SONCINO / Impresse / IN FANO.

Gli strambotti sono stati recentemente ristampati, dall’ed. fiorentina del 1516 (la
Giuntina appunto) da B. Bauer Formiconi: Die Strambotti des Serafino dall’ Aqiila.
Studien und Text zur itdienischen Spiel — und Scherzdichtung des ausgebenden 15.
Jabrbunderts. Miinchen, Wilhelm Fink Vetlag, 1967.

(15) Ed. cit., f. 143r.

Orsiy lacrime mie correte al mare
In compagnia di questi altri torremti:
Ly divalgate il mio sfremato amare,
E wvoi sospiri al ciel con li altri venti,
Poi che la lingna mia non pd gridare
Sua gran belts nelle mie famme ardenti,
Ma sel taccio io ben deve esser contenta
Che in cielo, in terra e in mar per voi si senta.

Cfr. anche qui il testo greco:
Tpé€ete, pudria, TpEGete Kt &ute
otiiv B&hacoav yoldv TEOLY T& MOT&UL
K 20elg, &vaoTeEVaUOT& WoU, BETE
Tov odpavdy pt todg &vépoug ot &dela,
&pov 1 YAbooa Biv o®VveL M6V, METE
goelg T8¢ dpopdlic Mg kol & X&dix
KL oo oty yijv & XelAn &&v topuolotv
6 odpavdeg K1) BdAaoa’ &g T dxodon.

Al v. 2 la Giuntina (e quindi anche l’ed. BAUER-FORMICONI) presenta la
variante formenti al posto di forremti: ma la versione pill vulgata, presente in quasi
tutte le edizioni, & senz’altro quella che diamo sopra e che & precisamente trispecchiata
anche nel testo cipriota: Tp&€ete, ppéria, Tpéfete ki &péte/omv B&Aacoav yoidv
T&OW TA TOTAMLX...

(16) Ed. cit. f. 116v.

Se 'l tempo ba posto in te tanta bellexa,
Tempo te la torrd senza ritorno,
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(p. 152), da: Se ’I zappator il giorno se affatica (".
E saranno da vedere ancora il n. 4: “Apete, mAfjieg, m&OY
xal Aapmpé& pov... (p. 84), pur esso traduzione dall’Aquilano, str.

Doglia mia acerba e voi sospiri ardenti (*) e il n. 2 che riprende

Se 'l tempo m’ba ligato in tanta asprezza,
Tempo convien che mi discioglia un giorno.

Se ’l tempo Pha portata in tanta altezza
Tempo te abassara con grave scorno:

Che ’l tempo & penitentia e fin de’ pianti
E sol giustizia de’ fideli amanti.

E vedi il testo cipriota (con lieve variante nel distico finale):
Koupdg v épopoidv ood ddkev téonv  »
kai pg kotpdv Ev xprion vi v ddong
kaipde ER&ptnv Bi& v of RGO
kol pg xopdv Ev xpelx v& Xaunioone
Kapdg W EddKev yik v& pt oxhaBoon
K’ 2000 kaipdv Tfic Asvteptdg vé daong.
ut Tév Kotpdv &’ &yyploth pEPOVVEL
wol pg Kapdv & TL &pKeLTH TEAeldVVEL

(v7) Ed. cit. f. 126v.
Se ’l zappator il giorno se affatica,
Lz sera spera il premio e °l riposare.
Se ’l guerier fra pericol se nutrica
Aspetta di far preda e fama dlzare.
Se ’l navigante in mar sempre se intrica
Spera 4l fin gran ricchexza riportare.
Abi lasso, io spero del mio amor st forte
Tormento, inganno, disonore e morte.

Vedi il corrispondente testo greco:
"Av 6 Texvitng 16 Tepvdv Boulelyn,
v voxTav pi 1o dixpopds Tou TvalEl
&v Ev ki & molepdpxog pilikedyn
“guyvd v Lhv Tou yi& v Tiuny mabidlet
& vaotn otd vepov, &v kivtuveldyn
yoéxeTor képdog kal yU’ adtov oteviialey,
K’ &y moté uov div Bapd ‘mod oéva
Tapd Aautpdv, uiég, Tadn o uévay,
(18) Doglia mia acerba e wvoi sospiri ardenti,
Andate a quella che in pregion mi serra:
Con wversi lacrimosi e dolci accenti
Chiedete pace ormai di tanta guerra.
E se pur vol che i miei longi tormenti
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nel terzo strambotto della serie (vv. 17-24) il medesimo tema di
un celebre sonetto di Niccold da Correggio (Siccome il verde importa
speme o amore...) che attribuito per tempo a Serafino Aquilano e
presente in quasi tutte le sue edizioni ebbe grande fortuna e diffu-
sione anche fuori d’Italia (*).

Alcuni altri dei testi piti esemplari e vulgati della rimeria corti-
giana troviamo poi ripresi nella serie dei capitoli compresi tra i
nn. 97-104 (pp. 216-245): abbiamo infatti oltre al componimento
gia citato dell’Ariosto, la celebre Epistola del Tebaldeo: Noz aspettd
giammai con tal desio..., resa perd in una sorta di capitolo quater-
nario (vedi led. cit., pp. 238-245) e, infine ancora un componi-
mento dell’Aquilano, una Disperata (*), ripresa e compendiata nel
nostro n. 97: Thpa mod vtobnkev # yfj & daoivé... (p. 216-
220) (™).

Chindan la carne stanca in poca terra,
Fra le sue bianche man gittate il core,
Che assai felice & morte con onore.

ibidem, f. 128v. Questo strambotto pare che sia in realtd di Luigi Pulci: & riportato
infatti con levi varlanti in Strambotti di Luigi Pulci Fiorentino a c. di A. Zenatti, Fi-
renze, Libreria Dante, 1887, p. 29, n. 98. Per quanto rguarda poi il testo greco si
dovra correggere, crediamo, al v. 2 la lezione (e l'interpretazione) data dalla Pitsillides:
o’ &kelvnv &mod BBV v pi kAbom (da kA0Lw), scrivendo meglio, d’accordo
col verso italiano cortispondente: o”éx. &mod B. v& pi kAeiom, (da xAeivew).

(1) E ripreso ad es. pit volte letteralmente dal Marot: vedi C. Maror, Oeuvres
diverses ... édition critique par C.A. Mayer, University of London, The Athlone Press,
1966, p. 102 e p. 109 (i due romdeaux XXXIII e XLI); cfr. D. Macrmvi, Clement Ma-
rot e il petrarchismo, in Miscellanea di studi critici pubblicati in onore di G. Mazzoni,
vol. I, Firenze, 1907, p. 494. .

Per il testo italiano vedi: Le Rime di Serafino de’ Ciminelli ... cit., p. 218 e Nic-
cold da Correggio, Opere a c. di A. Tissoni-Benvenuti, Bari, Laterza, 1969, p. 256,
n. 299 (e cfr. la nota a pp. 551-52).

(20) Ma vedi E. Percovo, Una «disperata» famosa, in Raccolta di studi critici
dedicati ad Alessandro d’Ancona, Firenze, Barbera, 1901, pp. 701-18, dove si restituisce
la paternita del componimento ad Antonio Cammelli detto il Pistoia (1436-1502): esso
& presente infatti, ma in una redazione alquanto variata a carte 283v-288v dell’auto-
grafo ambrosiano delle rime di questo poeta.

(21) 11 testo italiano &, rispetto al componimento greco molto pitt lungo (sono
infatti, se abbiamo contato bene, ben 65 terzine): lattacco iniziale comunque e limpo-
stazione della poesia sono chiaramente derivati dal tenario italiano. Vedi ad es. le prime
tre terzine (dall’ed. cit. f. 111v):
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Ancora nella stessa serie iniziale dei sonetti sara gda r’em,lperare
al’Aquilano oltre al son. del n. 19: Tov EpwTav ﬁno(;l KC(;;\.I
v& voon (p. 114) notato dalla Pitsillides, anche q:;ie 0 il él) ché
Kovtedy fi &Hpa ki 6 xaipdg, KU.p('I pouv (Ve. pf.inal LA
traduce inconfondibilmente nelle terzine la trouvaille ale ”
cotrispondente sonetto del poeta cortigiano: Se questo miser corp
Pabbandona... (ed. Menghini, p. 163):

I’ me ne vo se tu m’amasti mal,
Te raccomando el cor che riman teco, -
Forse che ’l corpo piti non revedrai.

E salcun te dicesse: 'amor cieco .
Gli ha fatto un altro amar, risponderai:
Come amar pud, che non ha el cor con seco?
... [T&yo kL &v EVOEQ noté o Eotvav
n&Bog &ydmng, PAETe THV Kapdi&y Hov
g Kol 1O o®dpoy TV dEv o BryAton.
*Av Tfj xavévag ki GANV Tapd& 0&vav
&ydmnoo mOTE, TE &K THY pepLép pou:
« u& dixoe ™y xopdi&v, TAG v’ &yamon ; »

La nuda terra s'ha gia messo il manto
Tenero e verde, ed ogni cor s’allegm,.
Ed io pur or do principio al mio pianto.
Gli arbori piglian fronde, io wvesta negra,
Ogni animal rinova la sua spoglza,. .
La mia squarciata ognwi or men St fa. integra.
Cresce il canto a gli uccelli, a me la doglia:
Cercan 14 dove sia pits verde fronde,
Ed io quel legno ove mnon nasce foglia
e cfr. le sirofe corrispondenti del componimento grec? (ed. cit.,
Thpa mod vivdnkev 1 Y & 80(0,1\10(
kol pi T& XOpTa T& YAwpd poppiletat,
gugv & woBog | Evruoev T& OKOTELVE.

p. 216):

‘H vyij thpa X Té xpud vepd SpOG:LCE'cou

kol K&UveEL T XOpT&pL& NG V' dGBILCoucw

K ugvay f kxpdoOAAa pou épmupiletat.

Tohpa & dévipn &y tov &BBOV pupi{ouc}uv

K elg T& KA@VLE TOUG TOV KOPTOV 'qnop'rcovvouvrm
K Zuév, méBe, T& pPHETIX HOU Bpnvifovov’
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Mentre particolarmente interessanti sono ancora, dal punto di
vista della ripresa di motivi e stilemi cortigiani: il n. 10: *Agev
00 Sipaplod pExeig onuéEdiv.., con le sue caratteristiche e
adusatissime immagini (?), il n. 17: "Av &v TIKPOC & méBoc
yotdv Aohodouv ... (vedi p. 110) tutto costruito su caratteristici
contrasti a bisticcio sulle presunte, contraddittorie qualitd di Amore,
il n. 18: Zevpeic yixtl v 6 m600¢ Prepwuévog.. (p. 112),
un sonetto caudato che riprende il tema illustre della varia inter
pretazione degli attributi mitografici del dio Amore, di grande for-

tuna e diffusione nella lirica e nella stessa trattatistica dj ispirazione
cortigiana (*).

4. Accanto alla ripresa dei motivi e degli schemi metrici tipica-
mente cortigiani, le altre pitt rilevanti sezioni sono, come dicevamo,
quelle che pilt manifestamente attingono al Petrarca, direttamente

ciod al testo petrarchesco, o dall’altro lato alla raccolta del San-
nazaro.

(22) Cfr. ad es. il sonetto CLII del Tebaldeo (in Opere del Thebaldeo da Ferrara,
Venezia, per Maestro Manfredo da Monferrato, 1505):
Non pilt saette amor, nor c'¢ Ditr ormai
loco nel corpo mio caduco e frale
ove bisogna adoperarse il strale:
se guardi piags sopra piaga fai

e vedi le analoghe espressioni del testo greco:

-..TOTov B&v Exw WOV v ui TANy®ong

moap& MANYNV MEV®’C TANYAV Su&div...
Cfr. anche del Bembo il madr. giovanile: Che # val saettarmi, s’io git fore.., in part.
ivv. 5 ess.:

Tu m’hai- piagato il core,

Amor, ferendo in guisa 2 parte a parte,

che loco a nova piaga non pd darte,

ne¢ di tuo stral sentir fresco dolore;

cfr. Rime e Prose di P. Bembo cit. pp. 555-6.

(8) Vedi ad es. negli stessi Asolani del Bembo, dove alla questione & dedicato
un intero capitolo (1. I, cap. XVIII nell’ed. cit. del Dionisotti, pp. 347-48) e ancora
negli Emblemata dellAlciato il n. CXIII Iz statuam Amoris), che ebbe per tutto il
Cinquecento un notevolissimo influsso: cfr. M. Praz, Stadi sul concettismo cit.,, pp. 21
e ss.; e vedi anche PaNOFSKY, op. cif., p. 122 n. 74.

8. - MISCELLANEA NEOGRECA
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Del ptimo in particolare saranno da rilevare .oltre alle tra.du-
zioni comprese nelle serie dei sonetti, delle canzoni e delle. sestine,
alcune altre parziali, ma non meno significative riprese e rielabora-
zioni, non notate dalla Pitsillides. B . '

. il caso ad es. dei nn. 145 e 146 dell’ed. Pitsillides, dei quali
il primo: “OAnv TRV fiuépav K)\C(i(o. K<-I‘L. :n’]v voxtav, Svray
naipvov... riproduce esattamente l'avvio iniziale del son. CCXVI
del Canzoniere (*):

Tutto ’1 di piango; e poi la notte, quando
Prendon riposo i miseri mortali,
Trovomi in pianto e raddopiarsi i mali ...

mentre il secondo & un vero e proprio rifacimento, anche se par-
ziale, di CCLXIX, 1-6:
Rotta & Palta colonna e ’I werde lauro,
Che facean ombra al mio stanco pensero;
Perduto bo quel che ritrovar non spero
Dal borrea a l'austro, o dal mar indo al mauro. -
Tolto m’bai, Morte, il mio doppio tesauro
Che mi fea viver lieto, e gire altéro...

Cfr. le caratteristiche espressioni corrispondenti del testo greco:

To &mhov, Smov W Ekapvey TEVTX VIKEPNY

TOV ONoowpdV TOV TOPLVOV (25) TOV QPOUPLOHEVOV,
oL W Ekouvey OAOXOpOV Kal TiumpEvov

Eyaoo TOP...

To dévipov 8mov W Eokens ToOPOV TOOKKIOTN

K 1) potewh Aapndda pov povadta offotny

del n. 154: “Otav § Toxn otpéYn v Bwplév TMG... (Ve'di
p. 336) dove troviamo incastonata quasi, ai vv. 13-14, una precisa
movenza addirittura dal Triumpbus Aeternitatis, vv. 46-48:

(24) Citiamo per il testo petrarchesco da F. PrrrarcA, Le Rime Sparse e i Trionfi

a cura di E. Cuidrsori, Bari, Laterza, 1930. . ) . ' '
(25) Questo «TOPLVOV » ci lascia qui insoddisfatti per il senso: si potrebbe

L . , - iraliano .
forse congetturare un originario «didupovy, d’accordo col corrispondente italian

«doppio thesauro ».
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... O felice colui, che trova il guado
di questo alpestro e rapido torrente,
ch’ha nome vita e a molti & si a grado! ... (%)

Vedi il testo g;e’éo:

... Kandpa keivou T00 BviTod, &mod 16 di&Bav Bpioket
'¢ to0tov TdV &yplov TOTaudV SO {whAV TOV Aéyouv...

e infine del n. 155: *Appétia pe 16 kA&pav OLVTPOPL&OTE...

(p. 338) che riprende abbastanza letteralmente il son. petrarchesco
n. LXXXIV:

vv. 1.2 Occhi, piangete, accompagnate il core,
Che di vostro fallir morte sostene ...

e 5-8: Gia prima ebbe per voi l'entrata Amore,
L4 onde ancor, come in suo albergo vene.
Noi gli aprimmo la via per quella spene
Che mosse d’entro da colui che more ...,

dove appunto « colui che more » & il cuore: cfr., nel testo greco i
vV. 3 e ss.:

... Davepov elval kL &mod 0&¢ draPaivvel
) &popun K &vrdpo TV ypk&OoTE,
TpEmel KL vtauo mhvta va OAiPdoTe
vyttt 10 ¢&dg mod o’ abtov oag Eumaivvel

&mod 16 Bdpog Tfig kapdiag EByixivvet..

Altre pilt minute e particolari mutuazioni, sempre dal testo pe-
trarchesco possiamo vedere ancora nei nn. 93: Mavtéc 16 PLlikédv
pov... (p. 200), una canzone che riprende lo schema metrico e una
caratteristica movenza espressiva dalla celebre: Chiare, fresche e dol-
ci acque... (CXXVI del Canzoniere) (), 95 e 96, rispettivamente:

(26) Vedi Fr. Petrarca, ed. cit., p. 364.

(27) Cfr. in part. la prima stanza del testo greco {vv. 1-13) e i wv. 14 e ss.
della canzone petrarchesca:

Segli & pur mio destino,
e 'l cielo in cid s’adopra,
ch’Amor quest’occhi lagrimando chiuda
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"E0&pnoa thv Evvorav.. (p. 212) e: TIAA&n pov, mod ue
nalpverg... (pp. 214-16) (¥), 143: Elc Bvuweuvéva xdpata
x ele &ypta oxétia (p. 320) da cfr. con la « spirituale »:
Passa la nave wmia colma d’oblio (CLXXXIX del Canzoniere) (*).

e vedi il testo greco:
Moviig To ptlikov pov
THe TOXNG TOpPayyéAAEL
tobta T& pu&Tia v& Kappdow xAidvra,
Kt &@ov Evar ypx¢Ttdv Hov...

(e cfr. anche per la medesima movenza espressiva ancora il n. 129, vv. 1.2: Apov

Pérelg V& Kapupdo®/T& ppatdria Wouv, kup& pov ... e i o 21, v

78: ...kt &¢ov yvepilw x'EtoL v 10 ypa¢TéVv pouv [v&k ‘var mw&v-
Ta TO PR&TLX HOUL KAxuéva...

(28) In cui sembrano trasparire, per cosi dite, alcune caratteristiche inflessioni pe-
trarchesche, precisamente dalle celebri canzoni degli occhi (LXXI-LXXIII): cfr. ad es.
Pattacco iniziale del n. 96:

TIAAEn uovu, ™ol pé maipvelg;
yiatl p2 Enorpatiletg;
MY, yati @ 6piletg — v& Wikow®
T B&v Biv v ypikfiow ..
e LXXI 46-47:
Dolor, perché mi meni
Fuor di camin a dir quel ch’i’ non voglio?
e ancora, sempre del 96 i wv. 7-8:
MAAgn, &ofimg ué Bragetc
¥pet& ‘vt v p&v HOUAADO® ...
con LXXIII, 1 e ss. v
Poi che per mio destino
a dir mi sforza quell’accesa voglia

che #’ba sforzato a sospirar mai sempre ...
(29) Dove saranno da notare alcune caratteristiche corrispondenze lessicali:

Passa la nave mia colma d'oblio
per aspro mare, a mezza notte il vetno ..
e cfr. nel testo greco:
Eic fvpouéva kduarx Kelg &yptra oxonix | WEpwev peoavuXTikov
10 oxAepdV W &OTPOV ...
E vedi ancora CXXXII, 10-11:

Fra si contrarl vénti in frale barca
mi trovo in alto mar, semza governo,
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Infine saranno da valutare piti attentamente i due casi stessi segna-
lati dalla Pitsillides per i nn. 9 (Tivt' &eopun o’ &Bi&osev,
ptlixév pov (p. 94) e 24 (T &d6viv xeivov mMoL YAUKL&
oAtp&Tar..) p. 122, che rimandano, senza alcun dubbio diretta-
mente a celebri spunti petrarcheschi, rispettivamente da CCXXI:
Qual mio destin, qual forza o qual inganno... e da CCCX1: Quel ro-
signinol, che si soave piagne...

Anche per cid che riguarda il Sannazaro, saranno da vedere
oltre alle traduzioni vere e proprie, del resto tutte annotate dalla
Pitsillides (e sono un numero abbastanza considerevole: due sonetti:
nn. 12 e 114, una canzone: n. 88, due sestine: 107 e 111), sa-
ranno da vedere, dicevamo, alcune altre parziali ma sicure riprese.
Si tratta pill precisamente di due temi poetici che pur abbastanza
diffusi e frequentati nella poesia italiana del ’500 sono qui senza
alcun dubbio assunti e rielaborati secondo i caratteristici stilemi san-
nazariani. Il primo & quello della fuga nella natura e dell’effusione
sentimentale in essa da parte del poeta, e riguarda in part. il nostro
n. 112: Aaéidia pov opoaAioTik& kol 0Tp&TEG OLYWOuE-
vec... (vedi p. 270), per cui appunto si pud richiamare il son. XLVI
del Sannazaro: (*)

Cari scogli, dilette e fide atene,
ch’ ¢ miei duri lamenti udir solete;
antri, che notte e di mi rispondete,
quando de l'arder mio pietda vi vene;

folti boschetti, dolci valli amene,
fresche erbe, lieti fiori, ombre secrete,
strade sol per mio ben riposte e quete,
d’amorosi sospir gid calde e piene;

o solitari colli, o verde riva,
stanchi pur di veder gli affanni miei,
quando fia mai che tiposato io viva?

e infine LXXX, 31 e ss.:
S0 &sca vivo de’ dubbiosi scogli,
et arrive il mio essilio ad un bel fine,
ch’?’ sarel vago di voltar la vela,
e Pancore gittar in qualche porto!
(30) Vedi I. SanNazARo, Opere wvolgari a cura di A. Mauro, Bari, Laterza, 1961,
p. 169.
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o per tal grazia un di veggia colei,
di cui vuol sempt’Amor ch’io parli e scriva,
fermarsi al pianger mio quanto i’ vorrei?

o ancora LIX:
Valli riposte e sole,

deserte piagge apriche,
e voi, liti sonanti et onde salse... (3!)

e LXXXVIII:

Liete, verdi, fiorite e fresche wvalli,
ombrose selve e solitari monti,
vaghi ucelletti a le mie note pronti,
voi, susurranti e liquidi cristalli,
voi, animali inamorati, -insonti,
voi Sacre ninfe, che abitate i fonti,
deh!, state a udir da’ pitt secreti calli... (32)

dove troviamo appunto (specialmente nel primo sonetto) una sostan-
ziale affinita dell’atteggiamento sentimentale e perfino, ci pare, del-
Pinconfondibile terminologia poetica. Vedi, ad es., nel testo greco
citato la caratteristica, esuberante aggettivazione:
AofiBlx pou OPOAAIOTIKG Kol OTPATEG OLYLOUEVEC

AMayTumeg Kal HOVayECQ..

1ot kol dooepéd devipd kal MULKVO BAaotnpéva
OKLO¢ 8ToL BLOYVELG TV TwPVAY, vep&k HOU X PUOCTXANEVK,
TOVAMG, TOU OT& QTEPOUBIX OGC KPEUEOTE OLYLOMEV

8pn, PBouvdk povafixd, k&umor pov pMLCTEWEVOL,
Xoptx pov dpoocodplTevTa ki &OBoi pou pvpLopévol..

.......

e, ad es., i vv. italiani 5 e ss.:

... folti boschetti, dolci valli amene
fresche erbe, lieti fiori, ombre secrete,
strade sol per mio ben riposte e quete,

o solitari colli, o verde riva...

(3v) Ibidem, p. 177.
(32) Ibidem, p. 201.

o

Carn
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e la stessa innegabile analogia dell’orditura sintattica: I’indirizzo
accorato agli elementi della natura, la sconsolata domanda finale:
..t61Te &N elotaly & kaipbdg .. (e nel testo italiano: «...
quando fia mai...? ») (*). :

Il secondo & il tema, altrettanto illustre, della bignca mano
e del velo che impedisce al poeta la vista dell’amata: tema certo di
derivazione petrarchesca (il cosiddetto episodio del guanto nella se-
zione CXCIX-CCI del Canzoniere), e che ebbe una notevole for-
tuna in tutta la poesia quattrocentesca (*), ma che qui per il testo
che a noi interessa (precisamente il n. 127: Xépiv &ompov ka-
povpévov, [xépty Eyhaumpov yxtovétov...) ci riporta inconfon-
dibilmente alla caratteristica elaborazione sannazariana nei nn. XXXIX-
XLIIT della sua Raccolta.

Vediamo in part. il son. XL (¥):

Candida e bella man, che sl sovente
fra’ bei lumi leggiadri ti attraversi,
e lacrime dai miei sl spesso versi
che rinfrescar devrian la piaga ardente,

(33) E vedi ancora, per lo stesso tema i nostri nn. 34: Méoa otd dd&on
8¢v v& xaxTtaviio® ... (p. 134) e 77: FNiatl xupd& pov ¢ebyel &mod
Eavtdv pou AAOa, MoUAALE, U é0&¢ v& katavtiow ... (p. 170), spe-
cialmente il secondo, che ci riporta, con le sue caratteristiche «tiprese» tra strofe e
strofe a dllustti modelli quattrocenteschi: oltre alla canzone di Aristeo citata dalla Pitsil-
lidés (p. 171 n.), ad es. Giusto de’ Conti, il cap. CXLVII: Udite, monti alpestri, gli
miei wversi... € poi ancora il Sannazaro, ad es. XLI, Or son pur solo e non & chi mi
ascolti ... o infine certi toni del Boiardo: vedi ad es. i sonetti CVI-CVIII e XCIX (per
questo particolare sentimento della poesia del B. vedi le finissime osservazioni di G.
ConTINI, Breve allegato al Canzoniere del Boiardo, in Esercizi di lettura, Firenze, Le
Monnier, 1947, pp. 292 e ss.

(3¢) Basta pensate, ad es. a Giusto de’ Conti, che del tema fa il motivo con-
duttore di tutto un Canzoniere, o, ancora, al Cariteo, che ci presenta, sotto questo riguardo
le elaborazioni pilt vicine al testo sannazariano (nel senso crediamo di una derivazione
di quest’ultimo dal Cariteo (Vedi per i testi: Le Rime del Chariteo a cura di E. Percoro,
Parte II, Napoli, 1892, il madr. Menire quella sottile & bianca mano ... (pp. 48-49) e
i sonetti LXXXVII-LXXXIX (pp. 109-111). Per quanto riguarda poi gli sviluppi succes-
sivi del tema, in ambito manieristico e barocco (Géngora, Marino ecc.) vedi J.V. Mirorro,
In Praise of «La bella mano». Aspects of Late Renaissance Lyricism, in « Comparative
Literature Studies», IX (1972), I, pp. 31-43.

(35) 1. Sannazaro, ed. cit., p. 163.
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gia ti vidi io passar soavemente,
il di che la tua luce non soffersi,
a ragunar i be’ capei dispersi
che mi stan si scolpiti or ne la mente.
Ma chi poteva pensar, d’un netto avotio
veder foco uscir mai tanto vivace?
o chi fu ver presago di sua morte?
Mano, sola cagion per ch’o mi glorio
del viver mio cosl penoso e forte,
quando averd mai teco io qualche pace?

a cul saranno certamente da ricondurre le analoghe movenze espres-

sive del testo cipriota:

vv. 9 e ss.: .. "Ovtag of "B v& oteyvhdwvelg (3%)
T& HOAALK T& xpovoadéva
oL W’ Ednoeg, &yipéva,
Kol KPatelg v& P& mAnydvvelg,
glmouv kot koA TOODVVELC...

e soprattutto l'inciso dei vv. 21 e ss.:

- &uppE Tic v& “xev SAmilew

T GOTPOV XLoviv v& umdplln

YooV £0tv mod QASYLoEg e ;
che riproduce, come si pud vedere, la corrispondente esclamazione
del testo italiano:

..Ma chi potea pensar, d’un netto avorio CO]
veder foco uscir mai tanto vivace? ...

e, infine, la chiusa finale:
Xépuv, mod Bidel o &udvay
e ™V {Aav 10 koKdv pov,

(36) Lo « oteyvdvveigs delled. Pitsillides che pare insoddisfacente per il
senso, si potrebbe correggere forse in 'ExmAGVVELC,.. nel senso di « disciogliere »,
«distendere », che farebbe anche da coerente pendant al successivo: ... oD L Edn-
ogeg, &ypéva,,,

(37) I «mnetto avorio» del testo italiano (che tra Paltro & direttamente petrar-
chesco: Canzoniere CXCIX, 10) & reso nella poesia cipriota con &ompov YiLb6vLV
analogamente a quanto avviene nel n. 114, tradotto dal Sannazaro, al v. 5, dove appunto
a «bianco avorio» corrisponde precisamente X 18V iv T’&ompov,
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Xépv, T &PTEG TO AapTpSY pov
K’ EXElQ pbynv Hetd pévav,
Té pov &v uEAAeTon Kavévay
Kapov Tply v Enguyfow,
Tov fjAlov pov v& Buyliow,

VA HEPDO® PETX Tévav.

anch’essa, ci pare, ripresa dalla parallela interrogazione del sonetto
sannazariano (vv. 12-14):

Mano, sola cagion per ch’io mi glorio
del viver mio cost penoso e forte,
quando averd mai teco io qualche pace? (%)

5. La presenza cosi rilevante di spunti direttamente petratche-
schi e di un poeta cosi classicamente atteggiantesi nel quadro del
petrarchismo cinquecentesco come appunto il Sannazaro & senz’altro
molto significativa, e sard certamente da valutare ai fini di una de-
finizione del carattere complessivo del nostro Canzoniere.

Si pud intanto dire, a mo’ di provvisoria conclusione, che
accanto alla pur predominante base proto-petrarchistica e cortigiana
su cui viene quasi ad organizzarsi la nostra raccolta — e che pud
testimoniare senz’altro di un’assunzione abbastanza precoce, crono-
logicamente, dei moduli e delle forme piti diffuse della rimeria ita-
liana ancora tardo-quattrocentesca — accanto a questa base, dice-
vamo, vengono a inserirsi in posizione non del tutto secondaria, le
riprese significative di una pil composta e riflessa area di ispirazione
quale pud essere quella denunciata dal diretto ricorso al modello pe-

(38) E sard da vedere ancora per un aliro preciso ricalco espressivo un altro
incipit sannazariano, precisamente dal son. XLIIT (p. 167):

O man leggiadra, o terso avorio, bianco,
o latte, o perle, 0 pura e calda neve
dolce odorata man ...

e vedi nel testo greco:

Xépv &ompov kapoupivoy,
Xépv EyAaumpov YiovaTov...
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trarchesco (¥) e dalla insistita compulsazione di un testo come
quello del Sannazaro (*), o ancora lincidenza di qualche altro il-
lustre incunabolo del linguaggio lirico pit tipicamente rinascimen-
tale (*').

Anche se — bisogna qui sottolinearlo — queste che possiamo
considerare come le inflessioni di un pitt maturo e progredito orien-
tamento poetico si muovono certo e vengono qui recepite per il
tramite di mediazioni ancora sicuramente profo-cinquecentesche, quali
possono essere, ad es., le miscellanee manoscritte cui prima accenna-
vamo, anteriori non solo alla codificazione classicistica delle antolo-
gie a stampa del pieno Cinquecento (in cui veéngono in realtd a
situarsi quasi esclusivamente i petrarchisti italiani di stretta osser-
vanza bembista, proprio quelli ciod che abbiamo visto praticamente
assenti dalla nostra raccolta), ma alla stessa prima sistemazione e
diffusione libraria dei rappresentanti del nuovo gusto poetico che si

a

(39) Questa assunzione direstz del Petrarca non & in realtd, come si potrebbe

pensare un dato comune allo sviluppo del petrarchismo poetico europeo del Rinasci-
mento: in realtd, anche nei centri pili notevoli come in Francia o in Inghilterra, ma
anche ad es. nella penisola iberica, il petrarchismo significd soprattutto la ripresa degli
esempi mediati dagli imitatori italiani quattro-cinquecenteschi del Petrarca, piuttosto che
la riscoperta diretta del grande modello trecentesco, la cui fortuna europea rimane invece
legata soprattutto alle opere latine e ai Trionfi (vedi, ad es., per questo, C. PELLEGRINI,
Il Petrarca nella cultura francese, « Rivista di lett. moderne», I, 1946, pp. 75-84 ¢, pit
particolarmente: F. Simone, Note sulla fortuna del Petrarca in Francia nel primo Cin-
guecento, in « Giornale st. della lett. it.», CXXVII, 1950, pp. 1-59, e CXXVIII, 1951,
pp. 1-40 e 14575, e, per cid che riguarda la Spagna: A. FARINELLI, Note sullz fortuna
del Petrarca in Spagna nel Quattrocento, ibidem, vol. XLIV, pp. 297-350.

(40) Sul carattere complesso della poesia del Sannazaro, legato ancora per certi
versi a un costume stilistico e letteraric quattrocentesco, e d’altra parte antesignano, col
Bembo, della nuova poesia lirica cinquecentesca vedi P.V. MENGALDO, La litica volgare
del Sannazaro e lo sviluppo del linguaggio poetico rinascimentale, in « La Rassegna della
Letteratura it.», LXVI (1962) pp. 436482, e il fondamentale articolo di C. Donrsorri,
Appunti sulle rime del Sannazaro, in « Giornale st. lett. it. », CXL (1963) pp. 161-211.

(41) Quale pud essere ad es. il caso del Poliziano, di cui & possibile rilevare
alcune caratteristiche riprese, ad es. nei an. 37 (Tivtax Bapeig pé toéonyv
okAepoolOvnv... 86, wv. 21.30: N& “Eevpoa tivta Sé?\alg‘vd KeEpDE-
o0nNG... e soprattutto nel n. 92 Téon var | édpopdi& cov..., in part. vwv. 27
e ss. Tivia ¢erA& “popdt& oov... dove pili esplicitamente sviluppato il mo-
tivo della giovinezza che fugge e il conseguente, gioioso invito ad amare, cosi tipico del
poeta della brigata laurenziana (vedi, ad es. A. Porrziano, Rime. Testo e note di N.
SAPEGNO, 2* ed., Roma 1967, p. 192 e la nota 46).
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avra, come ¢ noto, solamente a partire dal terzo decennio del se-
colo (*).

E il caso, ad es., del Bembo di cui abbiamo ripresi dei testi
che ci riportano, in realtd alla preistoria, per cosi dire, del suo ma-
gistero poetico, alla fase cio¢ anteriore alla sua stessa codificazione
classicistica del petrarchismo propriamente cinquecentesco (nota in
part. il son. giovanile tradotto nel nostro n. 14 e soprattutto i com-
ponimenti ripresi con molta verisimiglianza dagli Asolani, da un
testo cioé che & legato certamente ancora al gusto e alla mentalith
tipiche della societd cortigiana).

Lo stesso capitolo dell’Ariosto ripreso nel nostro n. 102 &, co-
me accennavamo del periodo giovanile, e ciod tutt’al piti dei pri-
missimi anni del Cinquecento, e ci rimanda quasi sicuramente a una
fonte manoscritta (*). Piu espliciti ancora, in questo senso, sono i
casi del Cappello, presente nella nostra raccolta con un componi-
mento (la ballata: Donna dir veramente i non saprei... per cui vedi
il nostro n. 84) che, a quanto ci & dato di sapere, non fu mai stam-

(#2) Del 1530 sono, come & noto, le prime edizioni delle Rime del Bembo (in
Vinegia, per Giovanantonio e i Fratelli da Sabbio) e del Sannazaro (a Napoli per i tipi
del Sultzbach) ed & da questa data che si pud fare simbolicamente decorrere I'inizio
del petrarchismo lirico cinquecentesco {vedi il Dionisotti in Prose e Rime di P. Bembo
cit., p. 49).

(43) Questo capitolo dell’Ariosto che, cronologicamente & da assegnare alla prima
giovinezza del poeta (cfr. E. Bici, art. cit, p. 30) non & infatti presente né nelle due
principali raccolte manoscritte delle sue Rime (i codd. n. 64 e n. 365 della Bibl. civica
di Ferrara) né nella prima vera e propria ed. a stampa e ciot quella curata nel 1546
da Jacopo Coppa (per cui vedi Farini, Le rime di Ludovico Ariosto, GSLI, Suppl. 25,
1934, pp. 86, 126-29). Esso piuttosto fa parte di un gruppo di capitoli (precisamente
i nn. XX-XXVII) che ci sono stati tramandati sparsamente per lo pitt da fonti mano-
scritte: il mostro in part. si trova ad es. nel cod. palatino 557 di Parma, nel marc. XI,
66, nell’Estense aR. 9.4 (it. 122) e in altri ancora: ad es. come vedremo pili avanti
nel marc. it. IX, 203. Quanto alla cosiddetta ed. a stampa del 1546 presa in conside-
razione dalla Pitsillides (Imfroduction, p. 6, n. 2) essa & in realtd troppo tarda perchd
possa qui interessarci ¢ in ogni caso sarebbe poi troppo evanescente, per cosi dire, dal
punto di vista editoriale per poter essere assunta come sicuro punto di riferimento, come
fa invece la Pitsillides che proprio in base ad essa stabilisce anzi un improbabile fer-
minus post quem per Pintera raccolta (si tratta infatti di un opuscoletto di 8 carte,
una di quelle stampe di cerretani fatte uscire quasi alla macchia ed esclusivamente per
una brevissima e limitata, nel tempo, fruizione popolare: ma vedi appunto per essa lo
stesso FATINI, Su la fortuna e Pautenticita delle liriche di L. Ariosto, pp. 145-46).
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pato, e che si ritrova soltanto in una miscellanea a penna marciana
del primo Cinquecento (*), e soprattutto del Sannazaro, le cui Rime
ci si presentano senza alcun dubbio tradotte secondo la particolare
tedazione anteriore alla sistemazione a stampa del 1531 e testimo-
niata da tutta una ricchissima tradizione manoscritta, per lo piti ap-
punto costituita da documenti miscellanei proto-cinquecenteschi (*).

In particolare la prova esplicita, per cosl dire, e documentata,
costituita soprattutto dal caso del Sannazaro oltre che dagli altri ab-
bastanza verisimili del Bembo e dell’Ariosto, ci riporta a postulare
senz’altro anche per gli altri pochi casi rimasti fuori — e cio¢ pra-
ticamente quelli che riguardano i due componimenti del Castiglione
(la ballata: Queste lacrime mie, questi sospiri... tradotta nel n. 79:
T& d&kpuva TodTa kal T& kKA&potd pou ..)e del Navagero
(la stanza di canzone: Veramente Madonna in me Pardore..., tra-
dotta nel n. 31: Aév v ¢’ adtbév pov TOHOOV TO Kapiviv.)
una analoga mediazione da fonti manoscritte (*).

(%) Vedi Pitsillides, ed. cit., p. 6, n. 6. Si tratta come diremo meglio pilt avanti
di un grosso codice miscellaneo di poeti per lo pilt del Cinquecento (e di area veneta:
Bembo, Cappello, Tiepolo ecc.) ma vi sono anche rime del Tebaldeo, dell’Augurello, del
Cotreggio e di altri quattrocentisti, ¢ addivittura di Dante e di Cino da Pistoia,

(45) Vedi per i codd. del Sannazaro la Nota filologica in fine all’ed. citata delle Rime
ac di A. Mauro, pp. 436 e ss. e per un campionatio delle varianti mss. (non tutti i codici
infatti vi sono esemplati: cfr. P.V. MencaLbo, Contributo ai problemi testuali del San-
nazaro volgare, GSLI., CXXXIX, 1962, pp. 219-245) ibidem, pp. 451-61: vedi in part.
a pag. 457 per il son. LXI tradotto nel nostro n. 114 e p. 460 per il son. LXV tradotto
nel n. 12 e la sestina XCIV tradotta nel n. 107 {vedi ad es. per quest'ultimo caso al
v. 9 del testo italiano la variante ms.: divelli or dal mio cor lo acuto strale..., rispecchiata
chiatamente nel testo cipriota: ... éBy&pte &Y TRV kxapdidy pou 10 Louddplv
mentre la lezione tridita dalle stampe ha il pitt lontano: ...ripewsa al velenoso, acuto
strale ...; o ancora, per una rapida esemplificazione degli altti luoghi, nel s. LXV, v. 11
la variante ..offrendo agli occhi lassi.., tipresa nel testo greco: .. yoidv Edeifeq ..
otd 8ely pouvu, mentre la stampa ha: ..offrendo ai spirzi lassi.. e nel s. LXI,
v. 7: Son queste quelle mane, & questo il crudel dardo.., ripreso nel v. corrispondente
del componimento greco: TodTa v & x¥épix T& "Hopoda mod oGpav 16 {ouvdp&pv
mentre le stampe hanno a questo punto, con una spezzatura della serie anaforica dei

pronomi dimostrativi: ..Mani, e voi m’avventaste il crudel dardo.. e ancora v. 4
...che con sua forza a morte mi suspinse, pit vicino al testo greco: .. TOL THpPEeEvV...
TéAeta *mod piv 16 mvebux... di quanto non sia la variante delle stampe:

..ch’entro ’l mio petto ogni vil voglia estinse).
(46) Sia la ballata del Castiglione infatti sia la stanza di canzone del Navagero,

PRIMI APPUNTI SUL CANZONIERE, ECC. 125

Lo stesso codice italiano della Martciana citato indirettamente
dalla Pitsillides a proposito del Cappello, ci pud dare un’idea di qual-
cuna delle miscellanee manoscritte cui prima accennavamo e da cui
verosimilmente possono aver attinto i poeti ciprioti, almeno per quei
casi di materiali poetici del petrarchismo lirico proto-cinquecentesco.
In esso troviamo infatti, ad es., oltre alla ballata di Bernardo Cap-
pelio (registrata precisamente a c. 1687) i seguenti altri componi-
menti presenti pure in traduzione o rifacimenti nella nostra raccolta.
Pitt precisamente:

a cc. 5%-67 la sestina del Sannazaro: Non fu mai cervo si veloce
al corso..., tradotta nel nostro n. 107;

a cc. 10" e 117 rispettivamente i due sonetti di Niccold Delfino
(Gli occhi soavi ove gioioso i’ vivo... e: Cosi potessi io ben sten-
der in carte...) tradotti, come abbiamo visto nei nostri nn. 7 e 23;

a cc. 427V la ballata del Castiglione: Queste lacrime mie, que-
sti sospiri...; :

alla c. 437 il capitolo dell’Ariosto: Lasso che bramo ancor, che
pitt vogl’io...; con la variante: Lasso che bramo pit, che pin vogl'io...;

a cc. 85" il sonetto del Bembo cui prima accennavamo (Se
deste a la mia lingua tanta fede...);

a carta 100" infine la canzone del Navagero: Veramente Ma-
donna in me Pardore...

Diverso & invece il caso, crediamo, dei poeti tardo-quattrocente-
schi e cortigiani presenti nella nostra raccolta, per i quali il ricorso
a fonti manoscritte non & da postulare con gli stessi caratteri di
necessita. Essi sono certo ancora presenti in buon numero — spe-
cialmente i pil celebri come I’Aquilano e il Tebaldeo — nelle mi-

si prestavano per il loro carattete di brevi frammenti lirici, ad una notevole circolazione
in raccolte per lo pitt antologiche: la seconda in particolate si trova vagante e con le
pit diverse attribuzioni in molte miscellanee cinquecentesche: la troviamo, ad es. nel
cod. bolognese universitario 1250 tra una serie di madrigali del Molza (vedi L. Fgramy,
Rime inedite del Cinguecento, Bologna, 1918, pp. 14-15 e cfr. L. Farmia, Per le liriche
di L. Ariosto, cit., p. 209), con VTerrata attribuzione al Bembo & ripetuta poi ancora ad
es. nel marc. it. IX 154 (6752), f. 16v.
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scellanee degli inizi del secolo dove pure si incomincia ad organiz-
zare la nuova scuola poetica legata piti chiaramente ad altri gusti e
ad altro orientamento stilistico, quale & quello rappresentato appunto
da poeti come il Sannazaro, il Bembo, e via via gli altri primi cin-
quecentisti, ma i veicoli della loro eccezionale diffusione europea
furono certamente le loro caratteristiche e numerosissime edizioni a
stampa che a partire gia dallo scorcio del Quattrocento e nel primo
e secondo decennio del Cinquecento inondarono — & proptio il caso
di dire — il mercato editoriale di allora (*'). Il quale aveva, come &
noto, in Venezia il suo centro pilt notevole di produzione e di smi-
stamento. D’altra parte anche le raccolte a penna di questi poeti di
cui pure ci sono petvenute innumerevoli e svariatissime testimonian-
ze (**), non si discostano granche nella loro struttura organizzativa
e nei loro contenuti poetici da quelle stesse edizioni a stampa, tutte
costruite come sono secondo quegli stessi criteri di una ordinata e

a volte anche monotona esposizione delle varie interminabili serie

dei sonetti, degli strambotti soprattutto — i componimenti pili con-

(47) Del 1499 & ad es. Pedizione delle Opere del Tebaldeo (Venezia e poi Modena),
nel 1500 escono a Brescia i Sowmetti e capituli di Panfilo Sasso modenese e in quegli stessi
anni ancora le Sylve di Marcello Filosseno trivisano e tutta una serie di raccolte poetiche
analoghe come i numerosi Libri d’amore di Baldassare Olimpo da Sassoferrato, il Tyro-
cinio delle cose volgari del bolognese Diomede Guidalotti, il Fior de Delia di A. Ricco
Napoletano ecc. oltre naturalmente alle varie edizioni di Serafino Aquilano, il best seller
se cosl si pud dire di quegli anni (se ne contano ben venti edizioni tra il 1502 e il
1513 (vedi N. MenouimNt in Le Rime di S. de’ Ciminelli cit., pp. LIII e ss.).

(48) Per Dillustrazione di alcune delle pit celebri sillogi manoscritte della poesia
cortigiana timandiamo qui ai vecchi ma scrupolosissimi studi di G. Rossrt in GSLI, XXX
(1897), XXXII (1898), XXXIII (1899), sul cod. estense X* 34 ora. H.6.1I; di G. Zan-
NONI, Strambotti inediti del sec. XV, in «Rendiconti dell’Acc. Naz. dei Lincei», s. V,
vol. T (1892), pp. 371-387 e 626-642, sul cod. Urb. lat. 729, di M. MencHing, Poesie
inedite del sec. XV, in «Rassegna Bibliografica della lett. it.», III (1895) pp. 17-27 ¢
infine di L. Zamsra, sul codice Zichy della Biblioteca Comunale di Budapest, in «la
Bibliofiia », XVI (1915) pp. 5-16 e 25475, XVII, (1916) pp. 184-213 e 278-288. Ma
vedi anche per una pill aggiornata e completa bibliografia i pit wecenti Javori su delle
taccolte analoghe di due studiose particolarmente agguerrite e competenti in gquesto cam-
po: F. BramBiLrA-AGENO, Alcuni componimenti del Calmeta e un codice cinquecentesco
poco noto, in « Lettere Italiane », XIII (1961) pp. 286315 (sul cod. 147 della ex Bi-
blioteca Ambrosini di Bologna) e D. Dercorno-Branca, Canzoniere quattrocentesco ap-
partenuto a Hernan Colén, ibidem, XXII (1970) pp. 212248 (sul ms. 7.2.31 della Bi-
blioteca Colombina di Siviglia).
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geniali e quindi pit ricorrenti di tale rimeria — e poi delle egloghe
epistole, disperate, barzellette, frottole ecc. ,

Ora, in fondo la nostra raccolta ci riporta anche da questo
punto di vista, grosso modo, alla situazione che abbiamo qui sopra
schematicamente delineato: ciod da una parte alla piena afferma-
zione e diffusione delle forme poetiche e metriche della tecnica cor-
tigiana, dall’altra alle prime, diciamo, avvisaglie del gusto poetico
nuovo, pili propriamente cinquecentesco, che infatti ci si presenta qui
rec.epito, come abbiamo visto, tramite canali di trasmissione ancora
fluidi per cosi dire e non chiaramente definiti, quali potevano essere
appunto le raccolte poetiche manoscritte del primo Cinquecento.
Fatto questo che naturalmente dovrd essere per noi della massima
importanza ai fini anche di una sistemazione cronologica del nostro
manoscritto o almeno per un’ipotesi in questo senso il pili possibile
vicina alla realta.

PONTANI: La relazione del dott. Pecoraro mi ha portato a ricordi lontani:
poiché la prima volta che ebbi notizia di queste poesie cipriote
fu circa quarant’anni fa, quando l'amico e collega Zoras, che
dllora era mio maestro, le diede da studiare a wna mia compa-
gna, Giovanna Poiaghi, che fu tra i primissimi editori di alcuni
di questi sometti. Il dott. Pecoraro, che & uno specialista, come
tutti sanno, dei rapporti fra le due culture, greca e italiana, e
che ha individuato molte fonti di poesie greche, mi pare che
abbia accennato a una sostanziale revisione delle posizioni della
Siapkaras-Pitsillidés, della cui edizione, certo volenterosa, si vi-
dero subito le lacune e i difetti. Mi pare che I'avvio sia molto
buono, sia per quanto riguarda lidentificazione dei modelli, sia
anche dal punto di vista della valutazione di queste rielabora-
zioni greche.




Massimo Peri

SULLA TECNICA ANALOGICA IN KALVOS:
LE SIMILITUDINI

Nel capitolo Sulla lingua poetica delle Tesi del *29 del Circolo
linguistico di Praga si legge: « L’oeuvre poétique est une structute
fonctionnelle, et les différents éléments n’en peuvent étre comptis
en dehors de leur lisison avec Uensemble. Des éléments objective-
ment identiques peuvent revétir, dans des structures diverses, des
fonctions absolument différentes » (*). L’oggetto della presente fi-
cerca dovrebbe avere una giustificazione alla luce di questa asser-
zione fondamentale. Uno studio corretto del linguaggio kalviano do-
vrebbe infatti presupporre un’analisi di tutte le immagini, conside-
rate come componenti d’una « struttura funzionale » e cio¢ della
complessa trama tematico-espressiva dell’autore, prima di valutare il
significato e il grado d’originalitd d’ogni singolo tratto stilistico. Solo
cosi si preverrebbe il rischio d’una lettura parziale e impressionistica,
magari camuffata dietro una malintesa neutralitd scientifica: penso,
per fare un esempio, al vecchio e laborioso saggio di L. Venturi
sulle similitudini dantesche, col calcolo delle 597 similitudini della
Commedia e la media aritmetica di 6 per canto (?).

A questa esigenza metodologica se ne oppone tuttavia un’altra,
non meno urgente. E vero che ogni tratto stilistico & di per sé
neutro e che una considerazione delle varie immagini della tecnica

(Y) Travaux du Cercle linguistique de Prague, 1, Prague 1929, p. 18.
(2) L. VentUrt, Le similitudini dantesche ordinate e illustrate e confrontate, Fi-
renze 1894.
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analogica come entitd taxinomiche statiche preclude la comprensione
dell’« insieme »; ma & anche vero che l'insieme si pud cogliere solo
partendo dallo studio stilistico delle immagini, e le immagini non so-
no qualcosa d’indifferenziato, ma si distinguono in una serie di figure,
connesse si ma diverse. Per la retorica classica la similitudo & una
sfera piti infinita del simile e consiste in un fatto comune della vita
della natura o della vita umana tipica che viene confrontato col pen-
siero vero e proprio. Se viene omesso il pensiero vero e proprio,
dalla formulazione lunga della similitudine nasce l’allegoria, dalla
formulazione breve la metafora o similitudo brevior (*). Come si
vede, i limiti fra una figura e 'altra non sono molto netti: tuttavia,
nonostante i tentativi della critica moderna di spiegare la metafora
come un paragone abbreviato (*), o addirittura di riconoscere il ca-
rattere di similitudine, per analogia o per metafora, ad ogni imma-
" gine di poesia, le ultime ricerche sull’argomento hanno ribadito,
insieme alla parentela fra queste figure, la loro inconciliabile oppo-

sizione. La metafora, si & detto, non ha nulla di brevior, non &

una similitudine condensata in un numero minore di segni, ma nasce
da un processo mentale diverso. Scrive A. Henry: « La métaphore
tend 2 réduire 3 I'unité, elle donne Dillusion de réduire a unité.
Au contraire, dés qu’il y a comparaison, il y a affrontement de deux
notions, affrontement qui subsiste et s’impose & tous, tel quel. Deux
concepts ou deux séries de concepts sont rapprochés et maintenus a
distance 'un de lautre; la personnalité de chacun reste distincte et
entiere » (°). E D. Bouverot: « la comparaison respecte le code col-
lectif », per converso nella metafora «le code reste individuel et
secret dans la substitution »; fra metafora e similitudine corre dun-
que « une hiérarchie allant du plus difficile 2 comprendre vers le
plus facile, du plus obscur vers le plus clair, de I'individuel vers

le collectif, de I’émotionnel vers le notionnel » (°).

(3) Cfr. H. Lausserg, Elemente der literarischen Rbetorik, Minchen 1967 (1
ed. 1949): trad. ital. Elementi di Retorica a cura di L. Ritter Santini, Bologna 1969.

{8) Un esame di questa impostazione in A. HeNry, Métonymie et métaphore,
Paris 1971, p. 53 sgg.

(5) Henry, Métonymie..., p. 59.

(6) D. Bouveror, Comparaison et métaphore, in «Le Francais Moderne» 37
(1969), pp. 304-305. '
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Esiste dunque una giustificazione teorica per limitare, almeno
in un primo tempo, a un solo tipo di figure lo studio del linguaggio
kalviano. Una scelta di questo genere & d’altra parte imposta da
una considerazione d’ordine pratico. La ricchezza della tecnica ana-
logica di Kalvos e, al contempo, la scarsitd e 1’inadeguatezza di studi
specifici al riguardo, ci costringerebbero infatti non solo a ridiscutere
Pinterpretazione di pitt d’un brano controverso, ma anche a seguire
una trama di correlazioni, interrelazioni, richiami, troppo vasta per
i limiti della presente comunicazione. Di fronte all’alternativa di
esaminare tutto trascegliendo alcuni luoghi particolarmente ‘interes-
santi’, si & preferito, visto che ogni scelta comporta una parte di
arbitrio inevitabile, un compromesso d’altro genere, analizzando un
solo tipo di figure stabilito a4 priori. Data dunque per scontata la
provvisorietd della presente ricerca, bisogna anche aggiungere che
essa nasce da un’esigenza oggettivamente corretta: cominciare ad
accertare sul piano retorico (e non solo su quello strettamente gram-
maticale come in genere & avvenuto sinora) 1’entitd della cultura clas-
sica e neoclassica di Kalvos; mettere in luce alcune tendenze espres-
sive che servano come indicazioni per un ulteriore, piti esauriente
esame del suo linguaggio.

Dedicando questo studio della tecnica analogica in Kalvos alle
similitudini ho introdotto una prima limitazione; ne fard un’altra,
concentrando ['attenzione sulle similitudini piti facili a riconoscere e
a descrivere: mi riferisco ai cosiddetti « paragoni tassematici» ()
nei quali uno, ovvero ambedue i membri della similitudine, sono
introdotti da un tassema (é&¢, koBéG... obtee €etc.).

L’analisi permette di distinguere in Kalvos quattro tipi di si-
militudine:

A

I. La protasi & introdotta da un tassema subordinativo
(&g, Godv, xaBdg); apodosi ne & priva:
Tag mrépuyog &mAdveL '

> ar

dg T Bpveov 100 Awg... (V, 11-12) ()

(") « Comparaison taxiématique »: cfr, HENRY, Métonymie..., p. 61.
(8) Per il testo e la numerazione delle Odi di Kalvos seguo led. di F.M. Pon-
tani, Atene 1970.
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I1. L’anticipazione della protasi, introdotta da un tassema,
induce nell’apodosi un tassema di richiamo (oBte(c), époicg, odx
&AEwc):

Qg & Eva Bouvov

6 &etog gig &\\o

metdel, kaly®d ta dboxola

kP& Thg &pethic

obte gmPaiver . (III, 171-175)

III. La protasi & anticipata con tassema al grado zero; ’apo-
dosi & introdotta da ofte(c):
To motov koBapdv
Oepamedel & QOAAO,
K 8mov &¢pnoe 10 Yo6pTOV
goplokel péda & fjAlog
Kol poupediav.
Obtw OTO ToO¢ daktdAoug Gag
1} é\kdviog Aopa
Tpépel, kol T &von dudpavia
1fi¢ &petfig yepifovot
n&oav kepdiav.  (V, 31-40)

IV. E formalmente identico al tipo III, con la differenza

che qui obte(c) non introduce il pensiero vero e proprio ma I'im-
magine fittizia:

vOxto: dovkelag o° Eokémaos,

vOxta alovov.

Oltw eig 10 y&og &uétpntov

@V ovpaviwv Epnuwyv,

vukTEPVOG EEaTAGOEY

gpefog & MAOTEX

mévBipe EuPonx. (X, 4-10)

I quattro tipi illustrati sono distinti e connessi da una serie di
opposizioni e di legami reciproci. Il tipo II pud essere considerato
una variante del tipo I nel quale P'anticipazione della protasi induce
nell’apodosi un tassema di richiamo. Il tipo IIT rappresenta uno
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sviluppo del tipo II giacché il tassema della protasi & ridotto al
grado zero ma resta l’anticipazione della protasi stessa. Il tipo IV,
infine, ha una struttura formale identica al tipo III ma presenta,
sul piano dei significati, uno scambio fra pensiero vero e proprio e
immagine fittizia addotta a paragone. Ma l'osservazione pili impor-
tante da fare riguarda la distinzione fra i tipi I-II da un lato e i
tipi III-IV dall’altro. Nei primi due il rapporto protasi-apodosi &
di tipo subordinativo, equivale ciog al rapporto secondaria-reggente.
Nei secondi due invece non ¢’¢ subordinazione ma coordinazione
dei due membri: per conseguenza ofitw(g) non svolge piti la sua
normale funzione di « tassema di richiamo » ma diventa una sem-
plice particella coordinante che giustappone due membri indipen-
denti. Mentre tuttavia nel tipo IIT protasi e apodosi conservano la
loro funzione canonica consistente nel proporre rispettivamente
Pentita fittizia (in cui si riflette parallelamente il discorso) e quella
propria (che costituisce 'oggetto diretto del discorso), nel tipo IV
lo scambio fra comparandum e comparatum tende a smentire la
stessa struttura logico-sintattica del paragone.

Rispetto ai primi tre tipi, in varia misura documentati nella
tradizione epica e nella koiné neoclassica, nell’anomalia del IV tipo
& stata ravvisata una struttura esclusivamente e tipicamente kalviana.
L’osservazione risale ad Andriotis che scrive: « Invece dello schema
usuale ‘8mwg.. odtwg..’, spesso Kalvos descrive prima cid di cui si
tratta e poi introduce I’immagine con un oftwg»; e aggiunge che
« se questo tipo di similitudine avesse trovato imitatori avrebbe ar-
ricchito la nostra lingua con un elemento di confusione e di oscurita
piuttosto che di forza espressiva. Fortunatamente & rimasto un esclu-
sivo acquisto del suo creatore » (°).

Un polemico libretto di G.I. Kurmulis reagli a questa stron-
catura, sia rivendicando a Kalvos 1’abilita della tecnica analogica,
sia asserendo che « questo tipo di similitudine non & una creazione
di Kalvos, ma & ben noto nella poesia popolare e in quella dotta » ().

(%) N.P. Anpriotis, ‘H yA®ooa 100 K&APou, in «Nea Estia» 40 (1946),

pp. 311-312.
(1) GI. Kurmuris, ‘H yA®ooa 100 K&ABouvu, Atene 1947, p. 38.
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Dato che, per quanto ne so, il problema dell’originalitd di que-
sto tipo di similitudine non & pil stato affrontato in seguito (%), &
opportuno riesaminare brevemente i termini di questa polemica. Bi-
sogna osservare innanzi tutto che Kurmulis falsa il problema con-
nettendo in un unico tipo le similitudini che io ho distinte nei tipi
III e IV. Cosi, dapprima egli mostra con esempi come questo:

Bévouv ¢oTid "¢ v kaAout& ki &ropovpilel 6 xaumog
groL elvar K 1) koPBoOAAa UoU HaOPT), OKOTEWLXOUEVY)

che la tradizione & ricca di similitudini in cui si tralascia 1’8necg
introduttivo: fatica inutile giacché 1’osservazione di Andriotis non
riguarda il IIT ma quello che ho chiamato il IV tipo. In un secondo
momento, poi, egli fornisce alcuni esempi nei quali « precede cid
che vuol dire il poeta e segue I'immagine »:

"Exaoa tic éAmideg pov ‘odv 100 devipod & GUAAG,

<

6mol t& maxipvel 6 &vepog kol pévouve Ta EOAa.

Senonché, come si vede, I'immagine non & introdotta da ofrwg (o dal
corrispondente demotico #roi), bensi da ‘o4v, e cioé dal tassema
subordinativo della protasi, che & cosa del tutto normale e che ri-
troviamo come tale anche in Kalvos giacché non & altro che quello
che ho chiamato il tipo I. Kurmulis ha dunque confuso tra loro il
vero e proprio tassema subotdinativo ( &¢, xeBdg, mec, Godv) col
tassema di richiamo (oStwe, &toi), senza avvertire che la novitd di
Kalvos non consiste nell’usare il secondo tralasciando il primo (il
che accade nel tipo III), ma nell’'usatlo per introdurre 'immagine
fittizia.

Una volta risolto ’equivoco e chiariti quali sono i termini veri
del problema, resta comunque da accertare se, come vuole Andriotis,
questo tipo di similitudine sia stato creato da Kalvos ovvero abbia
dei precedenti. La risposta &, almeno nella sostanza, abbastanza fa-
cile: in Italia questo tipo di similitudine risulta codificato fin dal-
Pesperienza dantesca:

A

(11) Piuttosto sibillina & in effetti la seguente notazione di K.Tu. DiMARAs,
‘lotopia thc veoeAAnvikf¢ Aoyoteyviag, Atene 19643, p. 223: «md
idotuma, pé pis Ardmra KAaokn, dAnBiva, oty odoia g, [6 K&Afog] diver v
mapopoinon &pod TPATK MEPLYpaPel TO AVILKEIHEVS NG ».
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Di vil ciliccio mi parean coperti
e l'un sofferia laltro con la spalla,
e tutti dalla ripa eran sofferti:
cost 1i ciechi a cui la roba falla
stanno a’ perdoni a chieder lor bisogna,
e luno il capo sopra laltro avvalla...
(Purg. XIII, 58-63) (%)

né fu ignoto al maestro di Kalvos, il Foscolo, che lo usa in un luogo

famoso:
La chioma al roseo braccio
Ti fu gentile impaccio.
Tal nel lavacro immersa,
Che fiori dall’inachio
Clivo, cadendo, versa,
Palla i dall’elmo liberi
Crin su la man -che gronda

Contien fuori dell’onda.
) (A Luigia Pallavicini)

Questa breve esemplificazione & sufficiente per ridimensionare
le affermazioni di Andriotis: Kalvos non fu il « creatore » di nul-
la; la sua originalitd consiste semmai nell’usare con una certa fre-
quenza un tipo di similitudine che & usato piuttosto raramente nglla
tradizione.

E tuttavia innegabile che lo scambio fra immagine fittizia e pen-
siero vero e proprio genera nelle similitudini kalviane di questo tipo
an’ambivalenza fra i due membri o, come dice Andriotis, « un ele-
mento di confusione e di oscuritd ». Quest’ambivalenza, che sinora
ho descritto in termini logico-sintattici, pud essere verificata conte-
stualmente.

Leggiamo la nona strofe dell’'ode Elc Xiov che tanto impres-
sionava Seferis:

O\ifel 6 Kamvog TO BIKOTNHX
yoh&liov TV &épwv

oltwg eig Tjv dulxAnv

700 Bavérov, pewdlaoua

nviyeton véov.  (VI, 41-45)

(12) Altri esempi: Parg. XXVI, 31-36; Par. XIV, 109-117.
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Qual ¢ il pensiero vero e proprio di Kalvos e quale 'immagine
addotta a paragone? Una scorsa alla bibliografia rende conto di que-
sta incertezza.

1) Per Andriotis « Kalvos descrive prima cid di cui si tratta
e poi introduce I'immagine »: avremmo dunque una similitudine del
tipo IV.

2) Meraklis afferma che « ambedue i membri della similitu-
dine echeggiano (&mxoov) situazioni reali » (*).

3) Pontani avverte nel xomvée non solo il fumo degli incendi
«ma anche quello d’un fuoco metaforico in cui sprofonda ogni va-
lore materiale e morale » e sottolinea, nel secondo membro, la pre-
senza d’un fopos letterario, quello dei morti ante diem, di larga
fortuna classica (*).

Le ipotesi potrebbero continuare: perché non intendere, ca-
povolgendo la lettura di Andriotis, il ptimo membro come immagine
fittizia e il secondo come pensiero vero e proprio? Ma questa let-
tura, teoricamente plausibile, &, nel contesto, poco convincente: il
xamvég non puo non essere quello degli incendi di Chios (*); e an-
cora: com’® possibile avvertire un sicuro riferimento storico nel
uediocopa véov quando si tratta innegabilmente d’un motivo to-
pico (*)? In effetti riesce impossibile stabilire, come fa Andriotis,

(13) M.G. MEeraxLls, *Avdpéa Ké&hBou, *Q8éc, Atene sd., p. 93.
(1) FM. Pontant, ‘O &moomaopatikdc Xxpaktipag 100 K&
Bouv, in «Fpistimoniki Epetirls Filosofikis Scholis », IX, Salonicco 1965, pp. 287-288.
(15) Cid si desume anche dai vv. 51-53: Al, méoouc mvéovrac EpwTa / BohG-
Houg, Tepa 1 PAbya / BapBhpag KATATPOYEL
(16) Pontani (‘O &moomMAOUATLKES ..., p. 287) nomina Furipide, Erinna,
Callimaco, Meleagro. Forse & qui pili consono un timando alla tradizione classica per
il tramite di Foscolo:
{'ombre
magnanime d’Eroi fremon confuse
a lunga schiera di garzoni estinti
fuor dagli occhi paterni; il pié alla proda
movono d’Acheronte e gli occhi errando
cetcan fra P'ombre il lume aureo del giotno
anzi tempo smarrito.

Cir. al tiguardo S. OrraNDO, Note sullz elaborazione formale delle « Grazie», in « Giorn.
st. lett. ital.» 461 (1971), p. 18.
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qual & il pensiero vero e proprio di Kalvos: le letture di Meraklis
e di Pontani, pur cosi diverse, non fanno altro che dissimulare que-
sta impossibilitd. La prima, se portata alle estreme conseguenze, com-
porterebbe un confronto fra due pensieri veri e propri e ciog un
annullamento della sintesi analogica: pertanto Meraklis deve limi-
tarsi a cogliere nei due membri soltanto un’« eco» della « situa-
zione reale ». La seconda sottolinea nei due membri valori metafo-
rici, topici, generalizzanti, e non pud cogliere il pensiero vero e
proprio allo ‘stato puro’ ma soltanto nella sua amplificazione me-
taforica.

Come si vede, I'ambivalenza fra i due membri della similitu-
dine & qui cosi forte che sconvolge persino lo schema del IV tipo
generando un’ambiguitd insanabile: il lettore & costretto ad andare
da un polo all’altro senza afferrare pienamente (forse proprio perché
lo afferra continuamente) qual & il pensiero vero e proprio di Kalvos;
¢ costretto a sentire, di volta in volta, in ambedue i membri, valori
contingenti e storici ovvero valori topici e astratti, suggestioni che
quasi lo costringono a sovrapporsi al testo per trovare finalmente un
punto fermo e risolutivo.

Queste osservazioni possono essere estese. Prendiamo XVIII,
51-60: ‘

[MAatdc kai okotewoc,

Pabic Exookev K &Ppevkrtog
0 &bdne dmok&T® TOUG
é[&oéhldcrav, éxadnoay,
Exhelobn 6 t&PoC. 55
Obtwg &mo tov HAlov,
©odv TUPSC OTOAGYUaTY,
néptovoty eig v Bd\aocay
TV aldvay, kal x&vovtal
Bk mhvta f Gpat. 60

Anche qui abbiamo due letture completamente diverse:
1) Andriotis intende, al solito, il primo membro (vv. 51-55)
come pensiero vero e proprio e il secondo come immagine fittizia.
2 a) Nikolareizis invece legge i vv. 51-55 come apodosi di
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una precedente similitudine che si snoda fin dal v. 21 e intende i
vv. 56-60 come una nuova similitudine, in sé compiuta e « inutile
secondo il mio parere » (V).

2b) Meraklis accetta linterpretazione di Nikolareizis sottoli-
neando che la similitudine ai vv. 56-60 non ha nesso con quanto
precede (**). '

In realtd ambedue queste letture sono incomplete e provocano
una forzatura del testo kalviano: Andriotis deve addirittura citatlo
mutilo, omettendo il v. 57; Nikolareizis e Meraklis, separando le
due strofe, sottovalutano alcuni evidenti elementi di correlazione
¢BodMaoav — mépTouaty, ExdBnoav — xavovial, EkAeiobn 6 T&pog — duk
néavra). In effetti I’anomalia di questa similitudine si spiega solo
connettendo le due letture esaminate. La frase ‘

Obtwg &md tov fjAlov...
...mépTovowv elg v B&Aaooav
TV aldvev, kal ydvovral
dux mhvta | dpan

funge al contempo da apodosi a due diverse protasi A e B

A ..iPodhaoav, Ex&Onoay,
éxheloBn 6 tagog
B &odv mupdg otordypota.

In rapporto ad A essa esprimerd, come vuole Andriotis, I'immagine
fittizia e avremo una similitudine del IV tipo; in rapporto a B non
potra che esprimere il pensiero vero e proprio e avremo una simi-
litudine del II tipo. Questa conclusione paradossale per cui il v. 57
&, al contempo, immagine fittizia e pensiero vero e proprio, rende
conto di un’ambiguitd piuttosto forte della tecnica analogica di
Kalvos: anche qui non resta che sovrapporsi al testo e lasciarsi an-
dare con Seferis alle suggestioni dello « yi6upog » kalviano (**).

I due casi considerati esulano da ogni tipologia; rientrano in-

(17) D. NixorLareizis, Aokipgta kptTikfg, Atene 1962, pp. 263-265.

(18) Merakiis, A. K. Q8 ¢c¢.., pp. 210-211.

(39) M1 riferisco alla stupefacente chiusa del saggio K&ABog, 1960, compreso
nel vol. Aoxtuécg, Atene 19622, pp. 369-389.
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vece nella forma canonica dei tipi IV e III le similitudini che
esaminerd ora.

XV, 101 sgg.
"AxoV®, &kobw TOV B6puPov
G¢ &pxopévng udxng
kougpoBpovtéel TOLOVTWG,
Bte émbvew elg Todg Ppdyoug
pixveton 1| B&haxooa.
Adoog Pobet ToroUTC,
6mote &mo & olyvepa

<

OoKANP®G 10 dépvel O Bvepog...

A prima vista sembrerebbe una similitudine subordinativa del tipo
IT: in effetti &¢ & soltanto una prima approssimazione analogica.
Le due immagini introdotte da Towttwc () non sono altro che
ulteriori precisazioni di questa approssimazione.

X, 1 sgg.
«®fAn, yAvkela matpidoa pov
vOkTa BovAegiag o’ Eokémaos,
vOoKkTa aldvav.
Ot eic 10 x&og &uétpnTov
OV obpavieov E¢pruwv,
vukteptvog E€&mAwosy
€pefog & mMhatéa
TévOido oAt

Seguono dieci strofe nelle quali & sviluppata I'immagine della notte,
fino alla strofe XIII

"EOApe Ty “EANGSa
VOKTOX MOAADV aidvev,
VOKTa pokpdg Sovlelag,
aloylvn &vdpdv, 7} B&Anua
1OV &BovaTov,

(28) Per l'avverbio toto¥twg cfr. P.D. MastropiMITris, Tpappatiky BTN,
«’QBBv» Tod K&ABouv in «Athina» 64 (1960), p. 241.
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che ricapitola, con puntuale richiamo all’attacco, il senso di tutta la
similitudine. Qui il pensiero vero e proprio & espresso .mediante
una metafora (vikto Bouheiog... vOkta oddvev) e 'immagine fittizia,
sviluppata per suo conto per ben dieci strofe, tende a configurarsi
come un’allegoria del pensiero vero e proprio.

XI, 1 sgg.

Si tratta di una similitudine del III tipo: dopo I'immagine del tra-
monto che si distende alle strofe I-VI segue il pensiero vero e proprio

Obtwg &v y&on 6 &vBpwmog

0 ¢AC, Kai TOV oken&on

poképlov okétog, BAETopeV

&’ a0Tov &vatéAhov

&otpov érmidog. '
Abbiamo, come si vede, un procedimento molto vicino al caso pre-
cedente giacché per usare le parole di Pontani, « td mp@tov &otpov
che spunta nel cielo della sera... & simbolo o immagine dell’astro
metaforico della speranza (&otpov &\midoc)» (%)

Nei tre casi abbiamo, in conclusione, lo stesso procedimento:
enunciazione analogica e metaforica del pensiero vero e proprio (¥);
enunciazione analogica e allegorica dell’immagine fittizia. La strut-
tura paratattica di queste similitudini nasce dal fatto che i membri
del confronto tendono ambedue a esprimere, per successive appros-
simazioni analogiche, un pensiero vero e proprio che non & mai
enunciato allo ‘stato puro’ ma sempre analogicamente. I due mem-
bri sono pertanto piuttosto ambivalenti e intercambiabili: quest’am-
bivalenza pud essere cosi forte da mettere in crisi, come abbiamo
visto leggendo VI, 41-45 e XVIII, 51-60, la struttura e il concetto
stesso di similitudine.

Esaminerd adesso il comportamento di Kalvos nei confronti
della struttura subordinativa della similitudine e cioé di quelli che
ho chiamato i tipi I e II.

(21) Ponrani, O &moomaopatikbg.., p. 291,
(22) Anche nella similitudine X, 126-145 il pensiero vero e proprio tende ad
essere espresso con una figura metaforica « MTEpOMEve GBP&XTIX »,
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Tipo I

Le similitudini di questo tipo non presentano in genere carat-
teristiche particolari. Seguendo la casistica di Danielle Bouverot
riesce facile osservare che, anche in Kalvos, I’elemento essenziale
di queste frasi comparative, il predicato comune di protasi e apo-
dosi, & il verbo. A questo riguardo & anzi possibile fissare un com-
portamento preciso di Kalvos: il verbo della protasi & in genere
sottinteso; tale ellissi non si verifica solo a due condizioni: che la
protasi segua I'apodosi; che il verbo della protasi sia quello stesso
dell’apodosi (*). Piti raramente il predicato pud essere un agget-
tivo (*); né manca il caso di assenza del predicato che & documen-
tato dai due esempi seguenti:

XIII, 8-10
guxnv ‘odv oASya, xelin
‘o&v dpooiopéva Poda;,
2oupov ‘odv yéa...
XVII, 27-30

Meyéhov
Kopul veoomapoypévov
TEPVAEL, Kol OC ohpa Ppaivetal
uiog Baociiioong.

Nel primo dovremmo forse patlare piti di metafora che di simi-
litudine; nel secondo il tassema subordinativo oc & per cosi dire
velato dal verbo ¢atvercn il quale indica che I’analogia & limitata
alle apparenze o & riconosciuta come approssimativa e soggettiva (%).

Infine, una traccia significativa di una tendenza ad alterare il
rapporto subordinativo & data da VIII, 16-20:

(28) Cid accade solo in tre casi: V, 87.90; VIII, 6-10; XI, 51.55.
(24) Es. XVIII, 41-44:

Mukve, mokva d¢ koA&pia

dvepiopéva EBAETapEY

Vo Kv@vtad elc Todg K&UTOoUg Hag

TV moAepiov pac T puota..,

(25) Cfr. al riguardo quanto la Bouverot osserva a proposito del verbo ‘sembler’
(Comparaison..., p. 143 sgg.).
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Tov doicwv T& mveduata
@¢ &pyupta duiyAn

& OYPnAd avaPaivet,

kod el motopols BlodeTan
POTOC Kol d6ENG.

Si tratta dell’unico caso (in tutta lopera) in cui Kalvos usa la co-
struzione classica del neutro plurale col verbo al singolare. Dato
che i singolari dvapaivel € Siovetar non sono dovuti a motivi metrici
(&vaPatvovv € Bichbovton sono anch’essi quadrisillabi), dobbiamo qui
necessariamente pensare a uno scarto stilistico che sembra nascere,
addirittura, da un tentativo di sopraffazione della protasi sull’apodosi.

Tipo 11

Ho detto che pud essete considerato una variante del tipo I
nel quale Dlanticipazione della protasi induce nell’apodosi un tas-
sema di richiamo. A differenza del tipo I abbiamo soltanto una volta
la ripetizione dello stesso verbo (*); negli altri casi interviene la
cosiddetta « ripetizione mascherata » (*') per cui il verbo della pro-
tasi & rimpiazzato nell’apodosi da un sostituto pilt ricco (metéer —
t¢mpaive nell’es. citato all’inizio).

Le similitudini di questo tipo sono, si sa, quelle pil tipica-
mente classiche e pit diffuse nella tradizione epica, da Omero a
Virgilio, da Dante a tutta la copiosissima tradizione poetica occi-
dentale. Un esame anche approssimativo di questa sterminata tradi-
~ zione & evidentemente impresa troppo vasta per la presente ricerca:
mi limiterd pertanto a richiamare brevemente la sola esperienza fo-
scoliana: non solo perché siamo sicuri che essa fu presente a Kalvos
ma anche perché, molto spesso, & proprio tramite quell’esperienza

(26) XVII, 111-115: )
Md&Be 8tL eig ToUg Xopoig
1AV TOAERWY, ©OC E0WOEY
i &vdpeic TOV oTpOTIGTNY,
oltw el¢ adtoldg 1| Spdvorx
cOveL T 0.
(27) « Répétition déguisée »: cfr. Bouverotr, Comparaison..., pp. 134-135.
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che Kalvos attinge alla tradizione epica e in particolare omerica. Per
fare un esempio, ho in mente il celebre paragone delle api (Quando
alla prima prima aura di Zefiro...) dal quale, piuttosto che dal testo
omerico (II. II, 87 sgg.) dipendono i due luoghi kalviani VII, 41-
45 e X, 131-135 (*). La similitudine delle api « & la prima, d’an-
tica fattura, che compaia nelle Grazie ed inaugura una felicissima
‘stagione dei paragoni’, che si protrae per tutta la primavera del
1813 (*), cioe durante il piti fecondo periodo dell’elaborazione del
poemetto. Il Foscolo, che nella veemente oratoria dei Sepolcri aveva
preferito transvolare in medio posita e servirsi di rapidissimi legami
analogici, scelse allora il piti disteso costrutto del paragone epico,
che consentiva una variazione del discorso poetico intonata ai can-
gianti quadri concepiti secondo i dettami dell’ws pictura poiesis, e
compose le note similitudini ‘Come guando pis gaio Euro provoca’,
‘Come se ai raggi d’Espero amorosi’, ‘Come nel chiostro vergine
romita’, ‘Tacquero; come quando esce un’erinne’ (*). L’amplifica-
zione dell'immagine, sviluppata per suo conto senza che i dettagli
aggiunti di volta in volta siano sempre applicabili nella comparazione
¢, com’¢ noto, una caratteristica tipicamente omerica (**). Muovendo
dal «disteso costrutto del paragone epico » la tecnica narrativa di
Foscolo varia continuamente la protasi in una serie d’immagini di-
namiche che zampillano I'una dall’altro e si moltiplicano nella sug-
gestione delle idee « accessorie e concomitanti ».

Quest’ultimo procedimento si pud osservare talora anche in
Kalvos, ma per quanto riguarda le similitudini se ne incontra pit
spesso un altro che del resto risale anch’esso ad Omero: quello di
spezzare uno dei membri in immagini diverse ciascuna coincidente col
periodo strofico e introdotta da un tassema ripetuto kadoc... KaBAC...
fi kaBog (obtac... 001wg... obta... nelle similitudini del tipo IV).

(28) Cfr. al riguardo PonTani, Questioni kalviane, in « Atti dell’Istituto Veneto
di scienze, lettere ed arti» CXXIV (1966), p. 298.

(29) Pud essere interessante ricordare che proptio al 1813 (o alla fine del 1812)
risale la prima conoscenza tra Foscolo e Kalvos e il primo . apprendistato letterario del
poeta greco. Cir. G.TH. Zoras, 'Avdpéac K&ABog, Atene 1960, p. 13 sgg.

(30) Cost S. Orranpo, Omero e le « Grazie », in « Lettere italiane » 4 (1973), p. 492.

(31) Cfr. G.B. Surpp, Studies in the language of Homer, Amsterdam 1966 (= Cam-
bridge 1953), p. 79 e passim.
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Kalvos pud sviluppare la stessa immagine ma solo nella struttura
paratattica dei tipi III e IV: ma allora, come abbiamo visto, I'im-
magine tende a configurarsi in allegoria.

Esistono tuttavia, anche nelle similitudini del tipo II, alcuni
spunti di amplificazione della protasi che sembrano risalire a un
procedimento foscoliano. Mi riferisco al nesso *AAN’ &v che svolge
nella similitudine XIV, 81-95 una funzione analoga a quella del
foscoliano ‘Ma se’ nel frammento della « vergine romita » (Ma se
improvvise rimembranze Amore...) (*). La similitudine di Kalvos —
pur cosi distante dal fascino di questa ‘sonata’ foscoliana — pre-
senta una notevole corrispondenza fra I’antitesi contenuta nella protasi
(AN &v Bpovtion 2aipvng) € la sua ripresa nell’apodosi (8peg
poraieg ). ;

La relazione fra le figure dell’antitesi e della similitudine ¢
cosa piuttosto evidente nelle Od: di Kalvos: si pensi, per esempio,
a XV, 66-75, dove Dantitesi finale :

Suwg &rpeupa 6 Od&vatog
OTEKWV TOUG PAémet

non ha una preparazione adeguata nella protasi; a XVIII, 41-45

IMukvd, mukva G¢ KoAduta
&veplopéva EBAETapey

Voo KIVOVTOL €i¢ TOUG KAUTOUG HaG
TRV TMoAeplav pag T dpuotd,

s 3

K’ EmMeoov BAax

o, ancora, alla giovanile Canzone a Napoleone (vv. 39-55) (*) dove
alla violenza della barbarie petrsiana si oppone la gloria della vit-
toria greca, e la similitudine risulta costruita proptio in funzione di
questa polemica antitesi.

Si sa che la figura dell’antitesi — tipica espressione del mondo

(32) Si veda la lettura di S. OrrLaNDO, Sul frammento della « vergine romitas, in
« Giorn. st. lett. ital. » 147 (1970), pp. 94-110.
(33) Si pud leggere mel vol. di M. Virri, A. Kalvos e i suoi scritti in italiano,

Napoli 1960, pp. 325-328.
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antinomico di Kalvos (*) — ha un’importanza capitale nella strut-
tura delle Odi: 'osservazione per noi piti interessante &, a questo
riguardo, quella fatta da Dimaras:

Antitesi (&vti@som) e accumulazione (ovoodpeuon) sono
le forme usuali con le quali il mondo si presenta alla
coscienza di Kalvos. E anche qui egli combina artistica-
mente le sue letture classiche con Patmosfera romantica
dei suoi tempi, con la sua inclinazione romantica. Le sue
similitudini indicano tutta la serie di gradualitd che unisce
queste due tendenze (%%).

Interessante non tanto per la distinzione fra classicismo e
« atmosfera » o « inclinazione romantica », che sono in realtd eti-
chette piuttosto approssimative e sterili, quanto perché sembra in-
dicare proprio nella similitudine la figura stilistica privilegiata per
cogliere la funzione dell’é&vtifeon e della ovoodpevon e ciod dei
mezzi coi quali Kalvos percepisce il reale.

Per verificare cid & utile fermarsi su una similitudine del tipo
I1, alle strofe VIII-XI del’Ode Eic 86¢&av. Questa similitudine,
che s’allaccia immediatamente alla strofe VII, vuole esemplificare con
un riferimento storico (le guerre persiane) la gloria della Grecia
‘ugtnpe fpdwv. I senso & dunque analogo alla citata similitudine
della Canzone a Napoleone; ma esaminiamola con un po’ d’atten-
zione. Innanzi tutto la protasi, che & un tipico esempio di ovoodpevon
essendo tripartita in tre immagini affastellate 'una sull’altra:

{3¢) «Le circostanze della vita vollero il Calbo al centro tra un passato settecen-
tesco illuministico arcadico neoclassico in urto con la nuova corrente che irrompeva, il
romanticismo. Si decideva cosi il destino della sua poesia, la quale non poteva che essere
poesia del contrasto tra questi due mondi che si scontrano. La sua sorte assecondd il
culto del contrasto anche per quel che riguarda la tecnica; poiché dal suo precoce ap-
prendistato alla scuola teatrale alfieriana aveva riportato oltre tutto anche il mestiere
del dialogo e I’eloquenza delle apostrofi, e sopratutto la sceneggiatura drammatica, 11 di-
namismo teatrale delle sue odi, la varietd delle sequenze e delle scene, gli improvvisi
impulsi sono coerenti con tutto un mondo d’atte, costruito dal Calbo utilizzando mate-
riale suo e mon suo»: cosi Vrirri, Andrea Kalvos tra le antinomie del suo tempo, in
« Balkan Studies » 7 (1966), pp. 87-88.

(35) Dimaras, ‘lotopia.., p. 223,

10. - MISCELLANEA NEOGRECA
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Kabdg &mo 10 omiAalov
ExBag & Aéov TANYdOVEL,
OKOTOVEL, draokopTilel
TOAUNPOV KLV YRV

mAfjBog "Ap&Bov 40
Kabdg elg tov xsipdva

0 vepdv OmepnPpavov

oD YeluaPpou Kuhietal,

Kol & yopddla ydvovial,
Booxol kol Lo 45
"H kabog v adynv
E€amhdver’ 6 “HAuog,

kat T &otpa T &vopibunta

4mo ToV péyo& "Ol\vpmov
mhvta E€aAeidet... 50

Scomponiamola nei suoi elementi costitutivi:

x P
1 2 3 4
A 6 MoV mAnydvel (okotdvel) Slxokopmilel TMAfiPog Ap&Bwv
B 16 vepov wuAieTan x&vovto Xwpdglx, Bookol kol {Ha
C 6“HAhog 2Eamidvetal E€oheipel T &otpa T &vopibunta

Le tre protasi (A, B, C) sono tra loro molto coerenti giacché
ciascuna risulta formata da due (**) proposizioni coordinate (x e p)
costruite in modo tale che « sia la premessa necessaria di p e che
i vari elementi (1, 2, 3, 4) siano orizzontalmente distinti e verti-
calmente paralleli nei tre casi: in particolare va sottolineata la di-
stinzione fra 1 (l’'unitd) e 4 (la moltitudine). Non manca, & vero,
qualche variatio nella disposizione e nella funzione dei vari elementi:
l'unica di rilievo ¢ data da B, dove « ¢ B hanno due soggetti di-
versi: la coerenza formale e quella logica sono, comunque, molto
forti anche in questo caso.

(36) oxotdver al v. 38 serve soltanto alla climax, come termine mediano tra
TATYOVEL € BroxokopTmilet,

R

S

i

&

2

S R R R
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Leggiamo ora 1’apodosi:

Obtwg & pdpla T&ypoTe
gxvoev 6 "Apd&éng,

Mg, & *Aotic ‘Exiédoc,

oL énl toug Tépoag &Gotpanpeg,
K Eywvov kévig.

Appare subito evidente che gli elementi formalmente corri-
spondenti a quelli delle protasi sono 6 *Apé&éne (=1), #woev (=2),
Eywov Kko6VIg (=3), T& udpix thypota (=4) : essi costituiscono nel-
linsieme una frase che risulta, dal punto di vista formale, perfet-
tamente adeguata alle tre protasi e che, in particolare, si siallaccia
a B perché presenta la stessa wvariatio (due soggetti diversi) e la
stessa immagine (il fiume). Tuttavia, come ciascuno vede, questa
perfetta corrispondenza formale & smentita dal buon senso giacché qui
a (6 Ap&éng Exvosv T& pOplx Téypato) non & la premessa necessa-
ria di B (t& uwopix T&ypara Eywov xévig): non lo & perché qui
« "’Ap&Eng » non & altro che una perifrasi che sta a indicare i Persiani
(tovg IMépoag) ovvero « t& udpa taypoata [t&v I[lepodv] ». Viene me-
no pertanto quella distinzione fra 1 e 4 che &, come abbiamo visto,
essenziale al funzionamento delle tre protasi. L’intervento della frase
« &\\G... &otpopeg » sostituisce polemicamente « 6 *ApéEng Exvoev »
e restituisce senso all’apodosi ma, cosi facendo, Kalvos ha creato
nel rapporto protasi-apodosi un dissidio insanabile fra coerenza fot-
male e coerenza logica: se ¢’¢ la prima manca la seconda; la seconda
smentisce duramente la prima. Non si tratta di un procedimento
casuale; Kalvos ha perseguito questo effetto deliberatamente: nei
primi due versi dell’apodosi egli costringe il lettore ad avvertire pie-
namente una correlazione con le tre protasi, poi, con una brusca
antitesi, smentisce quanto sembrava dire (*). La ovoodpeuon della
protasi va dunque vista in funzione di quest’antitesi: I’accumulo

(37) Forse per mantenere la coerenza formale alla similitudine sia Kurmulis
(‘H yAdooa.., pp. 5556) che Dimards (‘lotopio.. p. 223) sono costretti a
citarla mutila facendola terminare, con I'aiuto dei puntini di sospensione, al v. 52
(Exvoev 6 *Apaing...).




148 M. PERI

delle immagini, costruite con puntuale sovrapposizione di elemento
a elemento, crolla all’improvviso come un castello di carta sotto
lirruzione d’un’altra realtd. Perché tutto cid? Il discorso & com-
plesso e una risposta esauriente dovrd estendere P’esame a tutto il
linguaggio di Kalvos, al suo atteggiamento complessivo di fronte al
reale. La presente ricerca non pud, come ho detto all’inizio, proce-
dere oltre la registrazione di alcuni ‘fenomeni’. -

* % %

Ritengo utile, prima di concludere, rileggere la famosa satira
di Kariotakis Ei¢ "Avdpéav K&ABov, il cui punto di forza con-
siste proprio in una grottesca caricatura della tecnica delle simili-
tudini kalviane: ‘

KaBdeg, 6tav tiv ebkolov
Aelov dmokoplioel,

¢elyel, drotdlel, ki Emelta
ot uid ypopunyv &icostol
TARB0g HLPUAYK®V,
-peydho TTpomopedovTaL
Evioua, Héyox dEpovIa
Bapog, &xolouBolat,

ué ¢optio Eragpdrepo,
}pmpérspa &M\,

kal & BAémouv 01d TALYL TOUQ
10 TaddKt TOU OTEKEL

V& yeh& 1oV Aydve Twv,
wal 88 PAémouv 811 BPwoe
TOPX TO TEAHO —

o0Te TV XWpav VEHETAL
| otpatx tfig HTNg,

00 AooD v &ndpaoty,
dreyktov, poPepdy,
nepippovodoa (*).

(38) Cito dall'ed. di G.P. Savvidis: K. I'. Kapuwtéxn, “Amavia 1& edpt-
oxépueva, I, Atene 1965, p. 150.

R

ey
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L’imitazione della lingua di Kalvos & qui evidente e non stard
a ripetere quanto ho gia detto altrove (). Vorrei soltanto fare al-
cune osservazioni sulla tecnica di questa similitudine che rientra nella
sttuttura del tipo II e tuttavia presenta, rispetto a Kalvos, una
differenza di rilievo. In Kalvos, come s’& visto, I'immagine intto-
dotta da xa@cc non si estende in genetre oltre il limite della strofe
(e mai oltre le due strofe); la protasi di Kariotakis invece, si di-
lunga per ben tre strofe forzando lo schema kalviano in una lettura
che sembra stia continuamente per concludersi, ed invece & sospinta
di verso in verso, mediante Venjambement, con la sola pausa della
virgola. Questa enfiatura & certo una parodia del linguaggio kalviano
da parte del poeta piti antiepico della Grecia moderna: una parodia,
bisogna aggiungere, tutt’altro che gratuita, giacché colpisce l'inca-
pacitd di Kalvos, pitt volte sottolineata nel corso di questa ricerca,
a sviluppare la stessa immagine nell’ambito della struttura subordi-
nativa della similitudine senza alterare il paragone nella disarticola-
zione o nell’antitesi. Egli, abbiamo visto, tende ad accumulare una
serie d’immagini diverse, ovvero, ma solo nella struttura paratattica
dei tipi III e IV, a dilatare la stessa immagine al di 1a d’ogni mi-
sura. La parodia di Kariotakis non fa altro che sottolineare que-
st’ataxia locomotoria di Kalvos mediante la dilatazione della stessa
immagine nell’ambito d’una struttura subordinativa.

(39) Cfr. il mio saggio Sul linguaggio di Kariotakis, Padova 1972, p. 10 sgg. Ag-
giungo, per quanto riguarda le fonti di questa similitudine, che l'immagine delle formiche
discende da Virgilio, Aen. IV, 402 sgg.:

ac uelut ingentem formicae farris aceruum
cum populant hiemis memores tectoque reponunt,
it nigrum campis agmen praedamque per herbas
conuectant calle angusto; pars grandia trudunt
obnixae frumenta umeris, pars agmina cogunt
castigantque moras, opere omnis semita feruet,
1! tragico gioco del maddkt alla terza strofe richiama invece alla mente un passo ome-
rico: II. XV, 361-364:
gpetme d& TelX0§ TAXOOV
pela pak’, &g 8t TG P&uabov n&tg &yxt 8ai&oong,
8¢ T émel obv morjoy &BLppaTa VNTLEQOLY,
&P adtig ouvéyxeve moolv kal Xepolv &BOpav.
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KORAIS E ESCHILO

In un lontano articolo (*) abbozzai, con molta buona volonta
ma con mezzi d’informazione assai pit limitati di quelli di cui oggi
dispongo, un disegno della ‘fortuna’ neogreca di Eschilo, sottoli-
neando echi, imitazioni, rielaborazioni del tragediografo antico sul
piano letterario, da Solomos e Kalvos fino a Seferis. Quelle indica-
zioni andrebbero integrate e accresciute (?), e non & escluso che io
stesso ritorni sullargomento. Ma sarebbe anche interessante esami-
nare i contributi offerti al testo e all’ermeneutica di Eschilo dalla
filologia neogreca dalla fine del Settecento a oggi. Ricordo qui solo
i nomi di Nedfitos Dukas (1760-1845), di Giotrgio Mistriotis (1840-
1916) e di Eugenio Zomaridis, collaboratore, quest’ultimo, del gran-
de Wecklein nell’edizione eschilea del 1891-1910 ).

Quando si parla di filologia neogreca & impossibile prescindere
dai contributi recati da Admandios Korais (1748-1833) (%) alla re-
censio, all’emendatio e all’interpretazione dei pit diversi scrittori,

(1) Eschilo nella poesia neogreca, in «Maia» II 1, 1949, pp. 53-66.

(2) Non porta contributi nuovi G. Zoras, ‘O Aloxdrog kal ol €8vixoi mowpTad
pog ZoAwpog kal K&\Bog , in ‘Emravnoloxd Meketipara II, Atene 1959, pp. 142-
156. Per Seferis, v. ora i rilievi di E. BENEDETTL, Poesia ¢ pensiero della Grecia classica
nell'opera di Seferis, nel vol. compless. Omaggio a Seferis, Padova 1970, pp. 63-80.

(3) La stessa ricognizione del materiale di studio & ancora da fare. Insufficienti i
cenni di J. Karrrsunaxis, ‘H &vaBilwoig tov Kooy omouddv &v ‘EARGDL, in
MEE, poi in « Emetnpic ®ihoo. Zx0AfS », Atene 1958.

(4) Sul K., Topera fondamentale & D. Tueriands, AK.,, 3 vol, Trieste 1889-90.
Ampie notizie e bibliogr. in V. Rororo, AK. e la questione della lingua in Grecia,
Palermo 1965.
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quali Ippocrate, Isocrate, Aristotele, Teofrasto, Polibio, Strabone,
Plutarco, Galeno, Marco Autelio, Ateneo, Longo Sofista, Eliodoro:
tutti prosatori, come si vede, e non & certo un caso. Tuttavia un
impegno di acribia filologica, esercitata dal Korafs su poeti come
Pindaro (°) e i tragici, & consegnato alla ricchissima raccolta degli
"Atoxta (%), affiora qua e 13 da scritti ‘minorti’ (*) ed & disseminato
nel prezioso epistolario, non ancora interamente noto (*). Indico
qui le tracce del lavoro compiuto dal Korafs, a pit riprese e saltua-
riamente, sul testo di Eschilo. Dall’epistolario resultano le edizioni
ch’egli ebbe a disposizione: quella di Henri Estienne [1557] senza
numerazione di versi (°); poi quella di Schiitz, di cui nel 1798 co-
nosceva solo il I vol. [1792] contenente Persiani, Prometeo, Sette
e Agamennone (*); quella di La Porte du Theil [17951 (). I ri-
mandi s’intendono qui fatti al testo di Murray.

Negli "Avaxta, a parte la citazione d’un aneddoto biografico
riferito a Eschilo da Plutarco (), e al rilievo della divinizzazione

del sovrano e di sua madre in un celebre passo dei Persiani (155

sgg.) (%), sono addotti alcuni vocaboli di Eschilo a esempio di valoti
semantici o di fenomeni linguistici riscontrabili nel neogreco. Per
&vopintog (« bautain, arrogant») si cita Sepr. 191 [189] (*)
&véuiov Bpdoog; per Krtéviov (100 modapiov, ToD xeplov) & addotto
e spiegato Ag. 1605 [1594] yepav &xpouve ktévac (« fiyouv 2keivo

(5) Cf. A. GentiniNg Fortuna neogreca di Pindaro, Padova 1971, p. 21 sgg.

(6) "Ataxta fiyouv mavrodamdv elg v &pyaiav xal ™v véav EAANVikiv
YAQooav adtooxedloy onueidosmy xal Tivav &AoV OTopuvU&ToY oUVOYWOYY] ... 3
voll.,, Parigl 1828-36.

(?) S’indicheranno via via le edd. in cui sono compresi.

(8) AK.,, "AMnroypadie, a cura di K.Th. Dimards, I, Atene 1964; II, ivi 1966
(in seguito cit. DiMarRAs). Vi sono rifuse lettete pubblicate a parte da altri, come W.
BRUNET DE PRESLE, Lettres inédites de Coray & Chardon de la Rochette ( 1790-1796),
Parigi 1877, etc. V. inokre AKX, “Amovta, a cura di G. Valetas, 4 voll,, Atene 1965.

(%) Lettera del 28.1.1798 a La Porte du Theil (Dimaris I 513).

(1) Lettera del 15II1.1798 a La Porte du Theil (Dmvaris I 515).

(1) Lettera sopra cit., ¢ lettera del 3.IV.1798 a La Porte du Theil («... Eschyle,
tout décoré qu'il est de votre précieux travail »: Drmvards I 519).

(12) Plut. md¢ &v tig afoboito xtA, 8: of. "Araxta III 220 (sv. “lwv),

(18) "Aroxra V 318.

(14) "Aroxta II 50.
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100 Todog # Tfic XEWOC 1O pépog, Emov &pxilet ) oxiolg TGV BokTOA®Y,
kot TV oxiow 1@V 636viev To0 yteviou») (¥); per caxtavile
¢ ricordata la cruda qualificazione che Eschilo da di Serse in Pers.
919 [923-4], chiamandolo “Awov céxropa (**); a conforto delle
osservazioni sull’uso di mépre & addotto Ag. 576 [566] &v peonu-
Bpwvaic koitaug... eddol meodv (V). Non Pequivalente lessicale, ma
Iimmagine della res espressa da &vtépa (&viépa) sarebbe data, se-
condo il Korais, da Prom. 1093 [10851 sgg. oxpt& &’ &vépov /
mvedpata TAVTeV el ENNAa [ 0Tt&oLy &viimvouv &modetkvipeve ().
Il composto eschileo yinibvaug [propr. yovatme ()] di Ag. 45
otéhov ’Apyeiov yhovavtav [nv] troverebbe riscontro nel ngr.
x\bppevoe (), mentre Pers. 828 [831] Afi€ot OeoPhafoive’ bmep-
xoépme Op&ost offrirebbe un esempio del valore di 6eo- come for-
mante di superlativo (o comunque indicante nozione superlativa),
secondo un uso frequentissimo nel ngr. (8eétpshog e sim.) (*). Mo-
dello d’un uso sintattico quale elvon &V &Buvérev &ddvartov sarebbe
infine Ag. 1406 [1395] ei & fjv npemévev &Hot’ Emonévdel vekpd |
169 &v dwkadwg Av (%)

Negli “Ataxta vi sono due citazioni di frammenti eschilei: una
(fr. 336 N.? ex Hesychio) & a proposito di &yvn mupég, ch’egli spiega
1OV komvov, ‘fumée’ §| kol admiv TV dmogepopéwnv BepudmTa (*);

Paltra (fr. 310 N.? ex Athen. IX 375e) & addotta per 'uso di

(15) "Artoxto IT 213-4.

(16) "Ataxta II 322.

(17) "Aroaxta I 297.

(18) “Atoxta II 125.

(1) yihibvavg & in Eur. Andr. 106 6 xMbvaug ‘EMN&Boc dxdg "Aprng.

(20) "Atokta IV 681,

(21) "Ataxta II 156. In realth OsoPAcPolvia & spiegato dagli scoll sia PBAdm-
Tovta ToU¢ 8200¢ (con un’abusio per cui cf. ScHUURSMA, De poetica vocabulorum abu-
sione apud Aeschylum, Amsterdam 1932, p. 133, n. 1), sia éx Bedv Promtépevov (« in-
sanum »). :

(22) "Atoxta II 16. I1 K. si rifa, per la spiegazione del costrutto, alle osservazioni
del Wolf al mpdg Asmtivnv di Demostene, p. 217. E chiaro che nel passo eschileo, fra
altre difficolty, ¢’ quella preminente della mancanza dellarticolo. Per la problematica
{(non risolta) si rimanda a Fraenkel ad I, che dichiara le proprie aporie, finendo per
accettare TPEMOVI®OC di 1. Vossius.

(23) "Atoktax IV 718.
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Avmobuan: nel testo koée fpeduevoc |/ 6 xolpog. Epov, unde AvtmOfic,
¢pot il Korafs propone la correz. &#pe (*). Una cotrezione & propo-
sta altrove per Ag. 1578 [1567] &c t6v®’ &véPn ovv dAndeia / xpn-
ouég (*) che & un passo difficile e tormentato (&vépnc Canter; ypnouév
codd. corr. Casaubonus) (*); ma la soluzione del Korafs (26pn) cade
da sé perché & incompatibile con la metrica.

Nel Ae€ikov 10v &vridétov Méfewv, rimasto allo stato di dise-
gno incompiuto, ma di linea abbastanza chiara e ricco di esempi (¥),
ci sono poche tracce di Eschilo. Per 'antonimia &meimelv-gknpérrey
si cita Seps. 840; per quella &mhodg Aéyog-civiypa Promz. 610 (cf.
686); per dpapo-néBog Ag. 533; per &davév.mordv Ag. 1408 etc. (¥).
Un curioso fraintendimento porta a stabilire un’antonimia yopiZopau-
&vtla p&oke sulla base di Pers. 700-1, citato in un testo assurdo (*).

Sorvolo sulle citazioni eschilee, del resto scarse, che ricorrono
nelle Znueidoetg eig M€eig Tfig Kowfig ENANVIKAC yAdoone € nelle

Snuewdoseig elg Me€ewg Thg dpyaiag ENANvikAg yAdoone (), anche per-

ché sono desunte da lessici (a cominciare dal Somavera). o

Numerosi riferimenti a Eschilo si trovano nei ‘Materiali per un
lessico francese-neogreco’. L’uso ironico del v. puBuiZe in Prom. 240
NN’ &vnhedg | BB’ &ppvBuiopan & messo in relazione col valore del
fr. accomoder (‘conciare’ ngr. d10p86vw ) (*). E nello stesso Prometeo
sono indicati esemplari d’usi linguistici per composé (d’un discorso),
cf. Prom. 686 ouveétoug Aéyoug (*); coureur (‘galoppino’), cf. Prom.

(24) "Ataxta IV 298.

(28) "Atoxta IV 142.

(26) Per la discussione, cf. Fraenkel ad I.

(27) A. Kopaf] t6v petd 0&vatov ebpebivicov. Ao oxédia As€ikoD TGV &vTifé-
TV At&ewv TpdTov VOV Ekdidouever dmipeieicr N M. Axpor&, Atene 1891.

(28) Op. cit, pp. 60, 65; v. pure pp. 64, 66.

(29) Beiopot [pro dlepcn} pév xapioaoBa [ deiopat & &vtia ¢p&odan [sicl: op.
cit., p. 74.

{30) A. K. ’Avéxdotot Ae§ihoyikal onpetdboeic kal &morohai, Atene 1934, pp. 7
sgg.; 69 sgg. Vi sono tracce delle antonimie gid notate altrove: p. es. oTépynBpov - ExBpa
cf. Pers. 492; yé&ppara-Avnp& cf, Pers. 1028.

(31) A K. T& petd Bavatov edpebévia ouyypdppate, a cara di AZ. Mamukas,
I, Atene 1881, p. 5 (s.v. accomoder).

(32) Ibid., p. 85.
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941 Awg vpoxw (¥); garder (la maison, la chambre, le lit), cf.
Prom. 31 tiv 8¢ [lege tvde] gpoupnoeic métpoy (*). Quest’ultima
espressione & ricordata anche negli *Atoxta (*) a confronto del ngr.
pur&oow = garder.

I1 contributi pit degni di nota si trovano nelle lettere. Accenno
appena alle citazioni occasionali. Per es. Sept. 592 od yép Soketv
&protog AN elvar OfAet (« non vantator di probitd, ma probo »), col
relativo raccontino dell’omaggio rivolto in teatro ad Aristide, & ri-
cordato a proposito di Cesare Beccaria, di cui Korais aveva tradotto
Dei delitti e delle pene, in una lettera del 16.VI.1806 a Giulia Man-
zoni Beccaria (*). Un’altra citazione dai Sette (vv. 491-92 & onpa-
ToupYdS 87 00 Tig edteNig &p’ fiv [ SoTic 168 Epyov dmooev) & applica-
ta alla riproduzione d’un’effigie d’Isocrate, in una lettera al Vasiliu
del 4.V.1807 (*).

Il carteggio del 1798 con La Porte du Theil c’informa d’un
gruppo di emendamenti a Eschilo inviati a pid riprese dal Korafs
al dotto francese, che li apprezzd (*). Si ha notizia d’una congettura

(33) Ibid., p. 96.

(3%) Ibid., p. 165.

(35) "Aroxta II 377.

(36) Dimaras II 333, La Beccaria gli aveva mandato una poesia del giovine Ales-
sandro Manzoni «qui s'occupe & chanter la vertu, dans un dge ofy beaucoup d'antres
malbeureusement travaillent tant qu'ils peuvent & s'en éloigner ». Non indugiamo sul rap-
porto Korais-Giulia Beccaria (cf. la lettera ad Alessandro Vasiliu del 12.X.1806: Dimaris
II 350 sgg.) e sul giudizi relativi alla poesia del Manzoni (evidentemente il carme A
Carlo Imbonati). Su cid ha gid richiamato lattenzione M. TH. LAskaris, Kopaiic xal
MavtZovne, in « Néa “Eotia s XIII, 1933, pp. 407-09.

(37) Dimaras II 380.

(38) Cf. le lettere 28.I (DimarAs I 513: annuncio di congetture); 28.I1 (DIMARAS
I 515: le note sono state consegnate); 15.III (Dimards I 515: La Porte du Theil ha
proposto di stampare le note del K. a seguito delle proprie, il che lusinga moltissimo il
K.); 28IIT (invio di nuove note, sempre su 4 drammi: non ha ancora studiato Supplici,
Coefore, Eumenidi); post 25.IV (DimarAs 1 520: ha integrato le osservazioni a Eschilo;
molti passi «sont encore des énigmes pour moi»). Cf. ancora le lettere 31III, 3.1V,
251V (DmaarAs I 516, 519, 520). In una lettera ant. al 23.V (Dimvards I 523) K.
polemizza con La Porte du Theil che rimprovera a Eschilo d’attribuire alla madre di
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a Suppl. 653 [lege 453; sed 444]1: dopo aver proposto peteumAf-
oar 86pov in luogo di péy umifoog yopov, il Korafs adduce, a con-
forto di 86pov, LXX Deuter. 6, 11 oixlag mMjpeig mévtwv &ycbdv,
&¢ ook &véminoag (¥). E ovvio che 86pov, nonostante il confronto
biblico, & inaccettabile: yépov non va toccato. Ma si pud osser-
vare che perepmifiocn fu pid tardi proposto, indipendentemente, da
Tucker (uéy épmifoan Scholefield; perepmifoce Murray).

Il pid ricco materiale, in fatto di emendamenti testuali, si trova
in un carteggio anteriore di 7 anni a quello con La Porte du Theil,
e cioe nelle lettere a Chardon de la Rochette dell’anno 1791, quan-
do non era ancora uscito il testo di Schiitz. In una lettera non da-
tabile con precisione, ma anteriore al 26.VIII (*), ci sono interventi
su ben sei passi eschilei. Esaminiamoli singolarmente.

Pers. 753 [756]
.. Afyovor 8’ G¢ o0 pEv péyav TEKVOILG
mhoOtov éktflow EOv alyufj, Tov 8 &vavdpiog Umo
gvbov aiyp&letv...

Partla la regina all’ombra di Dario. #vdov aiypélew & una sorta di
ossimoro (la guerra si fa fuori, non dentro), da cui resulta il sar-
casmo dei cortigiani verso Serse, considerato un imbelle. E da no-
tare la rispondenza di aiypélew ad aiyuf ()., A garanzia dell’espres-
sione stanno Pind. 0 12, 14 #vdopéyag dMéktwp e anche Aesch.
Eum. 866 tvoxiov 8pviBoc péxnv (¥). Il testo & dunque sanissimo.
Ma Korais trova in Esichio AkpéZew mepiexyetv (cf. Awpnroal Sio-
oxopmiotad ). Cid gli basta per proporre la corr. Awpdgew, inutile

Setse una totale ignoranza della situazione d’Atene, adducendo un caso di clamorosa
ignoranza della geografia alla corte «du Tyran qui opprime ma pairie ».

(39) Lettera ant. al 23.V (DimarAs I 524),

(4%) Dimaras 1 173.

© (41 CE I IV 324 alypdg &' alyudooovol vedtepot,

(42) In Ag. 1671 il Coro dice xépmacov Bapodv &héktwp Hote Onielog méhag
a Egisto, che in Soph. EL 302 & & oUv yuvau€iv Tég péyog motodpevog, Le espressioni
cit. si riferiscono, come notd Hermann ad Pers. 756, a una stessa locuzione proverbiale.
Fraenkel ad Ag lc. cita, ancora, LXX Prov. 3031 &Méktop fumepimotdv Onieiatg

elguyoc.
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e tuttavia plausibile dal punto di vista del senso (*), ma ovvia-
mente da scartare perché metricamente impossibile.

Prom. 554 [553] sgg.
EuaBov 14de odg mPooidolo’
dhoag tOyog, TMpounded.
10 dloxudpidlov d€ pot pélog mpooiwta 555
TOO" ékelvd 6 8T &upl Aoutpa
kai Aéyog oov Duevaiouv,

Il Coro dice: « questo capii, vedendo / la tua misera sorte, Pro-
meteo. / L’opposto & il canto che ora vold / verso me, di quel
canto di nozze / che presso i lavacri e il tuo letto cantavo ». Il
testo & impicciato e controverso al v. 556 dove éxev’ 8te 16T M
fu variamente cotretto: éxeivé ©° 8, T Stephanus (con parte della
tradizione), ixeivé O 87 Brunck, aliter alii. La parola difficile &
duaxupidiov, spiegato da Esichio: Bwxupidov upéhog' é&MAolov, dio-
TavTdg Kexwplopévov: dupic yap xopic. AloxOAog Ipounbel Asoudty.
Hermann chiarisce 1o Sioxu¢idlov péhog mpooémta &1e Opevaiovy : il
poeta avrebbe variato la linearitd del costrutto specificando 165’ éxei-
vé te. Uno scolio recenziore ha 16 16de xal 1o éxeivo &oOvdetov ;
difatti, secondo uno scolio antico, t6te y&p yapodvii oot tdv Opé-
vatov f{Bopev, vOv 8¢ duotuyxolvti ool Bpfivov. Korais propone 1o &
vougidlov épol pélog mpooémta, TOD' EkElV § TOT &upl Aovtpd € appog-
gia la sua correzione a un forte confronto con Ag. 705 16 vougpéTipov
péhog Ekpatag tlovtag buévaiov, 8¢ TOT Eméppene yoauPpolotv &eldewv.
Ma in quel passo tutto fila; qui, con la correzione, si altera il senso
(sparisce I'opposizione), la sintassi (non si capisce 16%°) e il metro (il
8¢ dopo Biaugidlov o vougidov & indispensabile per I’allungamento
etos, cf. il verso antistrofico); inoltre questa volta si prescinde
completamente dagli scoli e da Esichio.

Del tutto fuori strada, e ancora una volta incurante della me-

trica, la proposta di emendamento ad

(#3) B curioso rilevare la corr. di Blaydes #vBov éxxelv tov motpdov SABov
o0Bé 09’ xdE&vely. Mantiene olypélety ma muta Evdov in o0Bév Broadhead.
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Ag. 171 [163] sgg.
o0k EYX® TPooEK&oOL
vt EmioTtaB o pevog
ANV Adg, &l 0 pérav
&mo ¢povridog &ybog
Xp1] BoAely émdpcg.

E un passo del celebre inno a Zeus: « Non so, / tutto pesando,
aggiungere / ipotesi a quel nome / “Zeus’, se il peso d’errore voglio
scuotere / dalla mia mente ansiosa in verita ». Non voglio indugiare
sul valore di mpooswk&oar (), sul costrutto, sulla frase et 1o pérav
wiA. Korafs s’insospetti di pérav (poi sospetto anche a Schiitz) e
lo corresse in p &mav, leggendo peraltro t68e codd. pro.té contro
il metro (*).
Pit interessanti le due congetture che seguono.

Ag. 282 [272]

Tl y&p 10 mioTtdV; EoTL TOVOE CcOL TEKUOP ;

E una domanda del Coro nella sticotimia con Clitemestra, resa entu-
siasta dall’annuncio della fiaccola. Korafs osserva: i Greci dicono
ordinariamente 1l y&p miotév; senz’articolo. Propone il yé&p, Tl -
otév; denunciando lo stesso errore e proponendo la stessa correzione
in Anacr. 41 1l y&p ool 16 képdog (legge ti xépdoc).

E da riconoscere che il verso presenta difficoltd. Nei codd. non
c’¢ nessuna distinctio. Schiitz suggeri ti y&p ; 16 motév 2ott xTA., se-
guito da Hermann (prave, cf. Fraenkel ad 1.). Ahrens osservd che
‘motév non pud essere separato da tékuap (cf. 352 motx tekuplo)
e propose ti y&p; Tl miotév &oTt TOVOE oot Téxpop; una soluzione
che sorride a Fraenkel, non alieno neppure dal correggere, con Kar-
sten e Meineke, § y&p Ti ToTéV KTA.

(#) Un suggerimento alla mia trad. mi viene da C. Diano, Teodicea e poetica
nella tragedia attica, in Saggerza e poetiche degli antichi, Vicenza 1968, pp. 310-11. 11
commento di Fraenkel alla parola & insufficiente.

(45) 188 era stato corretto da Triclinio, che proponeva ye, metricamente cotretto
ma tuttavia inaccettabile (&l ye pdrtav unirebbe p&rav a xpn). La correz. 16 Pauw &
certa, Ricordo tuttavia t6de m&v di Blaydes.
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Il testo oggi vulgato & quello di Prien (seguito da Murray),
contro il quale non ho, personalmente, obiezioni: #) Soph. Tr. 398
i y&p ¢ moToV TAG dAnBeiag vépewg presenta un chiaro esempio di
10 motév = argomento di credibilita, garanzia e sim.; b) Ag. 352
mot& tekpipix non dimostra che motév vada necessariamente con
tékpop . Un’articolazione dei due emistichi ‘Qual & la garanzia? c’@
una prova?’ o (come ho tradotto) ‘Ma df’, ci sono prove? & proprio
vero?’ & plausibilissima, indipendentemente da ogni confronto. E
comunque significativo che il Korafs, sia pure un po’ superficial-
mente (non discute il problema della distinctio), si sia reso conto
della difficolta opposta dal 76, e, soprattutto, che la sua soluzione
coincida sostanzialmente con quella d’un grosso filologo come Ahrens,
che la propose solo nel 1860 (*).

Ag. 124 [122]
Kedvog B& otpatdpavtic ddv dbo Ajuaot dicoolg
Atpeldag poxipoug KTA.

Sorvolo anche qui sulla difficile sintassi di tutto il periodo e sui
problemi testuali di quanto segue. La difficoltd che spaventa Korafs &
dioootg, ch’egli ritiene impossibile dopo s00. Lobeck e Dindorf fu-
rono dello stesso avviso. Hermann addusse tuttavia Soph. El 645
Bloodv dvelpwv e lo scolio sumAfv &xévtev ®0owv, per sostenere che
doool (di duplice e diversa indole) & diverso da 8vo. Lobeck e
Blaydes lessero miototg; Dindorf propose AMjuaow iooue, escluso da
Fraenkel a causa della productio epica, verificabile, in Eschilo, solo
in polisillabi (Pers. 80, 856 i060eoc; Proms. 549 lodveipov); Tooug
fu tuttavia accolto da Edwards nel 1939.

Nulla va, probabilmente, corretto; ma, dovendo correggere, la
proposta del Korafs & certamente la migliore: 8ewooc. E bene ap-
poggiata a Eur. Med. 119 8w topdwov AMjuoto.

Nella lettera a Chardon de la Rochette del settembre 1791,
successiva a quella che reca le congetture sopra discusse (*'), il Ko-

(4¢) « Philologus », Supplementband I, Studien zam Agamemnon des Aischylos.
(47) Dimaras 1 177.
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rafs, oltre a difendere il suo Awpdlew in Pers. 756 col sussidio,
inutile, di vari passi in cui i Greci sottolineano il motivo della « dis-
sipation des biens par des mots pris au sens figuré », trova in Prom.
495 un appoggio all’interpretazione di yohat = ‘vesicule du fiel’ in
Soph. Ant. 1069 (*), e avanza altre congetture a passi eschilei.

Ag. 1630 [1619-20]
yvon yépwv &v d¢ did&okeobal Bapd
T TMMKOUT® OPPOVElV elpnuévov.

La costruzione & involuta. Il Korais legge ocwppévec e spiega:
yEpwv &v yveon elpnuévov cmdpoveg Gg (Eotyy Poapd @ TAKOLTE
[ie. 1® yépovrl] Bid&okeobou. Alternativamente, ma con minor con-
vinzione, yvéon &g (20Tl coppéves elpnuévov Bopd (elvat) @ AL
koUTe BidkokeoBal. A confronto adduce lodi di chi formuld sen-
tenze o proverbi, in Ar. Lys. 1037; Soph. Ant. 620; Aesch. Prom.
887. Anche se il passo sembrd richiedere interventi (*), la corre-
zione & da respingere: la sintassi & stata chiarita dagl’interpreti sen-
za troppa difficolta. ‘

Ag. 1644 [1633] sgg.
&g ¥ o0 por topavvog *Apyeiov Eom
8¢ ok, &meldn 1" éBobhevoag popov,
dpa&oat 168’ Epyov ok ETANG adTOKTOVAG.

Il testo & sano, anche se Lobel senti il bisogno di emendare 1635
168" (che conservo) in 16 y’ accolto da Murray. I Korafs vuole in-
terrogativa la frase, emendando 1633 &¢ in méc (suppone inge-
nuamente la perdita d’un’iniziale rubricata!) e 1635 odvk #\nc in
&véthne contro il metro. L’errore gli fu rimproverato da Chardon
de la Rochette, ed egli ne fece ammenda (*).

(48) Cosi mella lettera precedente (DimarRAs I 173) aveva osservato, em passant,
che Pers. 699 v aido pebeig appoggiava la sua congettura xat TL Tpofkate v aldd
(pro koitor mpodg Tl p&mv add®) in un epigramma di Meleagro [AP V 151, 51.

(#9) cwopovelv (vel cwdppdvnv) kexpnuévey Campbell, Blaydes.

(50) Nella lettera successiva (DimarAs I 183): «je chante la palinodie ». Tuttavia
si dilunga a trovare esempi di megazioni pleonastiche, che allinea con una certa disinvoltura.
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Che la bestia nera del Korafs sia la metrica & dimostrato ancora
dalla correzione di Proms. 520 () 1007 ook &v odv mdBoio (oOk &v odv
MPV Tr: ook &v rell.: otxér &v Q et KF), dov’egli vorrebbe pou
per obv sulla base di 622 [617] me¢ y&p & mO6o6 pov, senza ac-
corgersi d’ammettere uno spondeo 2°.

Sept. 604 [602]
i y&p EuveloBag kTA.

Invece di § disgiuntivo o di # asseverativo, il Korais scrive §i = dc,
&domep, scorgendovi la congiunzione introduttiva d’una protasi di
similitudine, la cui apodosi si ha al v. 611 [609] ottewg &, dov’e
giustamente accolto ofrwg MQ per ofrogc ®. E una proposta pit
speciosa che plausibile (*). Va comunque detto che ¢’ anche il
problema d’un altro # al v. 605: Wilamowitz legge 602 # e cor-
regge 605 x«i.

Altre due proposte d’emendamento all’Agamennone si trovano
in una lettera a D’Ansse de Villoison del marzo 1793 (®).

Ag. 723 [714] :
Tapmopdf moADBpnvov [ oldV

La prima parola & moumpéo8n, corrotto; maumopdfj & corr. di Seidler,
ma il passo & gravemente sospetto. La proposta del Korafs moapmneq
(= poxpév) non & certo spregevole.

Ag. 1300 [1290]
loboa mp&€w: TAfjoOUOL TO KaTBOVETY.
Schiitz accolse x&y¢e Heath per mp&ee. Il Korafs propone mpéooe.
Anche qui il passo & tormentato e il controvetso mp&€w & probabil-

mente corrotto: cosi sembra anche a Fraenkel. Questi non trova
convincente nessuno degli emendamenti proposti, pur dichiarando

(51) Per errore 620 in DimarAs I 180.

(52) Tuttavia anche in una corr. anonima (1907), 602 # & sostituito da &g (cf.
Dawe, Repertory, p. 35).

(53) DimarAs I 315.

11. - MISCELLANEA NEOGRECA
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possibile x&yd, e soggiunge: « an adverb, which many bave looked
for bere, is also conmceivable ». Korais I’avverbio I’aveva proposto:
perd & da dire che Uepico mpéoow & estraneo a Eschilo, che ha mpéow
in una dozzina di luoghi. '

Delle Coefore troviamo discusso soltanto un passo (*):

Cho. 290 [293]
Bopdv T &meipyev ol Opwpévny TaTpog
ufjviv: déxeoBal (3°) olite CLUMDEWY TWE.

La distinctio e la dipendenza di 8&xec8ou sono controverse. I1 & fu in-
serito da Hermann; il Korafs mutd 292 ody in o8 e mise virgola
dopo BtxecBor. Ma cid che pid gl'interessa ¢ la giusta rivendica-
zione della genuinith di ovAAGew (= ouvowketv), secondo la spiega-
zione dello scolio. Ne trae spunto per una tirata polemica contro gli
ellenisti &\\oyeveig, 1 quali katoppovodvieg TOOG OYOMXOTEG TOA-
Adkic dikotdtora, TOANGKIG 8¢ kal Bk TV Aoyov KoTd TOV VEWTEPWV
Fpak®v mpdAnyy, todg omoiovg dik tolto kal I'paukbroug #i I'pouki-
okoug &valoXOviwg dvouddovol, &Aho d&v Ekapav €ng TOpX Topd V&
eln@ow 8tL &vtl To0 OULANVELY Tpémel v& ypogfi cvAhodewv (¥).
Il responsabile di ouA\ovew & Casaubonus; in ogni caso ocuAAvewv del
testo non fu indenne da proposte di emendamento: Blaydes suggeri
ouvvaietv; Porson aveva gia proposto tod te cvvBVswv Tvék, pur In-
tendendo rettamente ouM\Osw = una deversari (*°).

Il quadro degl’intetventi del Korais sul testo di Eschilo potra
essere integrato quando avremo a disposizione I’edizione completa
dell’epistolario. Le congetture qui esaminate sono comunque pid che
sufficienti a dare un’idea dei limiti e dei meriti del filologo. I1 va-

lore delle proposte, come s’¢ visto, & alterno. L’insufficiente pene-
trazione dei problemi critici della recemsio e l'ignoranza della me-

(54) Lettera a Doroteo Proios del 6.VIIL1805 (DimarAs II 288).

(55) La discussione su OUMAOeLV tientra in un vasto problema lessicografico. Il
testo della lettera cit. & leggermente diverso in "Emtotodai A. K. .. émpedeix.. N. M.
Acpod& ..., Atene 1885, IV, p. 984.

(56) Fuori strada appare invece Blomfield: « operam praestare in expiando ».
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trica sono tare pesanti. Ma innegabile & I’acume nel fiutare talune
difficolta, nonché I'ingegnositd nel tentare di risolverle alla luce di
scoli o di luoghi paralleli o analoghi, ben presenti alla memoria o
agli occhi. Un filologo dev’essere valutato storicamente, in relazione
ai testi di cui dispone, alle condizioni in cui lavora, alle nozioni
correnti al suo tempo. Non ¢’ dubbio che, non solo fra i filologi,
specie germanici, coevi del Korafs, ma anche fra gli umanisti del
Cinque e Seicento, ci siano congetturatori ed emendatori pid intel-
ligenti e scaltriti di lui; ma cid non toglie molto alla rispettosa con-
siderazione che gli & dovuta. Per quanto riguarda Eschilo, ben poche
delle sue proposte meritano d’essere citate negli apparati; ma non
¢ del tutto giusto che il suo nome sia assente dai repertori degl’in-
numerevoli emendamenti avanzati dalla filologia nel corso dei se-

coli (*").

(57) Alludo a R.D. Dawr, Repertory of conjectures on Aeschylus, Leida 1965.




Vincenzo Rororo

A. CHRISTOPULOS TRADUTTORE DI OMERO E SAFFO

Athanasios Christopulos visse a cavallo dei secoli XVIII e XIX,
ciod in uno dei periodi pitt importanti per le sorti della cultura
neogreca. Come poeta godette di larga fortuna — attestata dalle
molteplici edizioni delle sue poesie e dalle traduzioni nelle prin-
cipali lingue europee — e rimase nella storia delle lettere neogreche
con la denominazione — piuttosto generosa, invero — di « nuovo
Anacreonte ». Se oggi la sua poesia spensierata e godereccia risulta
alquanto convenzionale, tuttavia, considerata nel momento storico in
cui si espresse, acquista ben altro significato di quanto sarebbe in-
dotta ad attribuirgliene una critica paga soltanto di « valori » este-
tici ().

Per prima cosa non va dimenticato che egli fu il primo poeta
greco a spezzare la lunga fase di ristagno — rischiarata soltanto
dalla poesia popolare — che era seguita alla splendida fioritura della
poesia cretese del XVII secolo. Da questo punto di vista egli operd
una vera svolta destinata a lasciare vasta impronta sia nella lettera-
tura neogreca — superfluo ricordare che sui versi di Christopulos
esercitd il suo tirocinio di poeta in lingua greca Dionisio Solomos
— sia, pit tardi, nella letteratura romena. Ancora, egli fu tra i pio-
nieri del primo ottocento che con l’esempio pratico, oltre che per
convinzione teorica, propugnarono l'uso del greco popolare come

(1) Manca un’analisi esauriente e tigorosa della poesia di Christopulos. Discrete
osservazioni in E. TsaNTSANOGLU, “A. Xptotémovhog. Aupik&, Atene 1970, p. 27 ss. €
G. Vaieras, ‘A Xpiotdémovrog. “Ancvia, Atene 1969, p. 7 s.
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lingua scritta (*). La sua lingua poetica & un brillante esempio di
« dimotiki » ricca, duttile, viva, personale.

Per quanto concerne linteresse di Christopulos per gli autori
classici greci, basti dire che egli si cimentd in diverse traduzioni da
Omero, Saffo, Erodoto, Sesto Empirico (°). Le traduzioni dal greco
antico, nella Grecia di quegli anni, non obbediscono soltanto al de-
siderio di divulgazione o alla esigenza di un incontro fra la cultura
moderna e quella classica. Se le versioni dalle letterature straniere
— che in quel periodo sono molto frequenti — sono utili per col-
laudare le possibilita del neogreco come lingua letteraria e scientifica,
le traduzioni dal greco antico forniscono un confronto pilt diretto e
stimolante. Lo sforzo del traduttore, in questo caso, si rivolge alla
ricerca di corrispondenze linguistiche piti reali che non le ovvie
assonanze lessicali. La lingua popolare moderna, ancora non suffi-
cientemente elaborata nel suo aspetto letterario, & chiamata all’at-

duo compito di rendere valori semantici, movenze stilistiche, pecu-

liarita lessicali del greco antico che o si sono perduti per sttada o
hanno subito trasformazioni e adeguamenti.

Per Omero, perd, l'interesse della cultura neogreca si espri-
merd soprattutto dalla seconda metd dell’ottocento in poi. Si pensi
alla versione di Polilas, che rappresenta il primo tentativo serio e
otganico anche se ptivo di personalita e qualitd poetiche, e, succes-
sivamente, a quelle di Pallis, Eftaliotis, fino alla traduzione di Ka-
zantzakis-Kakridis. ‘

(2) Quest’ultimo aspetto della sua attivita ha attirato di recente la mia attenzione:
ofr. Rororo, A. Christopulos. Teoria e prassi della lingua letteraria neogreca, in Studi
neoellenici (pubblicazioni dell'Istituto di Filologia Greca dell’'Universita di Palermo), Pa-
lermo 1975, pp. 64-74.

(3) Le versioni di Omero e Saffo, che qui ci interessano, videro la luce nel volume
postumo ‘EAAnvixd *Apyatoloyfuarta 100 &pyovioc peydiov Aoyobétov k. "A. Xpt-
otomothou, Atene 1853. La traduzione del primo libro dell’Iliade occupa le pp. 114-
165, col testo a fronte. Di seguito sono le note di Christopulos (su taluni problemi di
interpretazione e traduzione del testo) e, alle pp. 175-181, la traduzione, sempre col
testo a fronte, di tre frammenti di Saffo. Fra le varie riedizioni della vetsione omerica
di Christopulos ricordiamo quella curata da E. LeGrAND, Collection de monuments pour
servir & Pétude de la langue néo-hellénique, vol. 11, Atene-Parigi 1870, e quella
recente di VALETAS, op. cit, pp. 554566 (quest’ultima, stranamente, si ferma al
v. 518 = 468 delloriginale). Le traduzioni dei frammenti di Saffo sono tiprodotte, tra
Paltro, da VALETAS, op. cit., p. 569 s. € TSANTSANOGLU, op. cif., p. 135 s.

L.
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La versione di Christopulos del primo libro dell’Iliade, anche
se costituisce una rielaborazione tarda (all’incirca del 1845) (*) della
fatica giovanile dell’autore, tuttavia resta la prima tradu.zion'e di
Omero, di quelle almeno d’una certa estensione, nella « dimotiki »
letteraria moderna.

Sarebbe un errore di prospettiva storica voler giudicare la tra-
duzione di Christopulos sul metro di qualcuna di quelle posteriori
(anche se certe sue scelte lessicali trovarono, come vedremq, auto-
cevoli imitatori). Se proprio si vogliono istituire dei confronti, i soli
che sembrano legittimi per la vicinanza cronologica e 1’afﬁnit21.d.ella'1
formazione culturale, sono con Solomos e Kalvos, i cui tentativi di
traduzione, perd, difficilmente si prestano ad un approff)ndito esame
comparativo, dato che riguardano un numero molto esiguo di versi
e comunque non dello stesso libro dell’Iliade tradottQ da Chns‘to-
pulos. Infatti di Solomds conosciamo la traduzione di una ventina
di versi del XVIII libro dellIliade (%), di Kalvos la traduzione dei
primi nove versi del IT1 dell’Iliade. Ebbene, si pud senz’altro a\ﬁer-
mate che, con tutti i limiti su riferiti, il confronto con Solomos e
Kalvos riesce vantaggioso per Christopulos (°).

La traduzione di Christopulos & in « politici ». Nella prima
stesura — non petvenutaci — egli aveva adoperato la rima, sulla
scia della tradizione letteraria cretese, abbandonata nella rielabora-.
zione successiva (7). In questo egli ripercorre lo stesso cammino di
Solomds nel passaggio dalla seconda alla terza stesura dei Liberi as-

(4) La Tsantsinoglu cita la Vita di Christopulos (premessa. agl_i ‘EAAnVIKS "Apyat-
oloyfuatx ) p. 18 (= 94 Valetas) in cui si dice che «tre anni prima della.sua. m?rte »
Christopulos abbandona Vantica intenzione di tradurre I'Tliade in decapentasillabi rimati
e passa ai versi sciolti. o

(5) Sulla traduzione di Solomds rinvio all’attento studio di C. Cupang, D. So-
lombds traduttore di Omero, nei citati Studi neoellenici, pp. 21-43, . ]

(6) Diverso & il caso della brillante traduzione della Batracomiorfmc.hm da parte di
Vilaras, con cui non mi pare che si possa stabilire un confronto se si tiene cox?to della
intima ‘e profonda differenza dei testi tradotti, e, quindi, del diverso grado di adatta-
bilith a una versione moderna. ' . .

(7) Gia il «dramma eroico » Achille (del 1805), che costituisce il suo primo ten-
tativo d'un cetto impegno — anche se di scarso, per non dire nessun, vai.l?r'e - pu‘r
nella varietda dei metri impiegati, presenta lo schema principale in « politici » rimatl.
Anche P"Epwtog "ATOMOYOUHEVOS & in «politici» rimati.
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sediati (*). 1l verso della traduzione di Christopulos scorre con la
consueta facilitd ed armonia, anche se vi & stato riconosciuto un
ritmo piu tardo e serio rispetto a quello di "Epewroc ’Amoloyodpevog ().

La lingua adoperata & a base decisamente popolare ma con non
poche infiltrazioni di elementi dotti, specialmente nella flessione, a
volte in modo incoerente. Abbiamo cosi "Ayopépvev, "Odvooedc,
"Axtebe (), ma anche *Ayouépvovag, *Odvoctac, ‘Axynéae (M), Ma
si tratta di coesistenze piuttosto comuni, in questa fase della lingua
scritta neogreca (), perché valga la pena di fermarcisi.

Quello che invece merita di essere esaminato & il tentativo
di resa del linguaggio poetico omerico in una lingua ancora in fasce,
e specialmente il problema della traduzione, nel neogreco popolare,
di nomi, epiteti, composti, espressioni di netta impronta epica.

(8) Cfr. TsaNTSANOGLU, op. cit., p. 23, che richiama P’analogia, anche cronologica,
della conversione metrica di Solomds. Se per quest’ultimo abbiamo la testimonianza, priva

di motivazione, di Polilas (Prolegomeni, p. u®’= Politis, I, Atene 19612, p. 36), per

Christopulos disponiamo della sua stessa spiegazione (nel Prologo alla traduzione, p. 553
Valetas): «Nella mia gioventd provai a tradurre Omero in versi rimati, perd, dopo
essermi affaticato alquanto non mi riusel di tradurre, come avrei desiderato, senza zeppe
superflue; e rinunciai. Nella mia vecchiaia mi ricordai che i Greci antichi adoperavano
versi sciolti con diversi ritmi, consueti ai loro tempi, cosi come i loro allievi Romani ...
Dunque anch’io, imitando i nostri antichi, tradussi il I libro dell’lliade coi versi tro-
caici [scil. i tetrametri trocaici catalettici] sciolti di Eschilo. E ¢id non per altro che
per vedere se in questo modo Omero si pud tradurre pilt compiutamente senza zeppe,
parola per parola». Cfr. anche la Vitz di Christopulos, p. 94 Valetas.

(%) TSANTSANOGLU, op. cit, p. 30.

(1) Cosi anche BaotAedg, "AméArwy, Zsig, ’1dopevede, IMooetddbv, Sono anzi
questi i tipi prevalenti sia nella traduzione omerica che nell’Achille.

(1) Talvolta per motivi di rima.

(12) Ma anche successivamente non mancano tali esempi, Si pud anzi dire che si
accentuano. Tuttavia bisogna chiarire che c’@ una notevole differenza, se non altro di
prospettiva storica, tra le confusioni operate dai primi demoticisti, ¢ quelle delle epoche
successive fino ai giorni nostri. I primi non hanno ancora alle spalle una solida tradizione
di lingua scritta e quindi non possono non risentire della contraddittoria realty di una
lingua non codificata e costretta a mutuare a casaccio, senza il filtro regolatore duna
chiara norma linguistica, sia dal greco antico che dalla lingua dotta (diverso &, natural-
mente, il caso delle confusioni volute, come per Kotals, quando scaturiscono ciod da
soluzioni di compromesso fra « dimotikli» e « kathardévusa »). I secondi hanno ereditato
Pinevitabile stato di inquinamento, dovuto al prolungato uso della « katharévisa» e delle
gradazioni intermedie fra « kathardvusa» e « dimotiki », traendone una assuefazione pilt
o meno passiva alle oscillazioni e alle mescolanze ibride.
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In generale si pud affermare che Christopulos traducendo si
sforza di conferire al testo omerico una veste totalmente neogreca.
Gia la scelta del metro indica lintenzione di immettersi nell’alveo
di una tradizione tipicamente neogreca (*). Ma & specialmente nella
lingua che si manifesta tale orientamento. In cid egli non pud evi-
tare talvolta il rischio di rifarsi a valori semantici ed a connotazioni
etiche che sono propri della civiltd neogreca e lontani dal mondo
omerico. E questo il caso di certi patronimici: ©sotopémouhog €
Bpioomovha che rendono ©eotopidng e Bpuonic (*). Il problema si
ripresentera pit tardi, specialmente nella fase pit accesa e domma-
tica della polemica sulla lingua, e raggiungerd col Pallis forme vi-
stose (). Tuttavia Christopulos, anche nelle formazioni linguistiche
di piti pretto stampo popolaresco, non da luogo, per lo pil, a fasti-
diose sovrapposizioni e contaminazioni: bisogna riconoscere che lo
assiste un senso linguistico eccezionale, se si tiene conto del tempo
in cui vive e del limitato retroterra letterario a cui pud attingere.

Conviene raggruppare in tre categorie tali formazioni:

1) ComPposTI - che si possono suddividere a loro volta in tre gruppi:

a) parole semplici o perifrasi o espressioni omeriche rese con.

composti:
OMERO CHRISTOPULOS
£éAlooouévn OTPLPOKOVAOUPLOGLEVT
OOdpa BHV otpaPoxoitade

() A differenza di Solomds, che ricotre all’endecasillabo per il suo tentativo di
traduzione omerica (Kalvos aveva optato per il «verso eroico» nella versione metrica
che egli ne dava: si veda A. KAABOY, *Qbu«i, kpitik) #xBoon F.M. Pontani, Atene
1970, p. 173).

(1) Perd abbiamo pilt comunemente Bplondax, mentre nell’Achille (v. 233) in-
contriamo Bpuonido (parallelamente si riscontrano le forme Xpuofda e Xpuonido).
Anche Kazantzakis-Kakridis hanno Bpioomotia e Xpuoomodic.

(15) E cid che I. Kakriis (T petappoaotikd mpdfinuax, Atene 1966, p. 29)
ha chiamato il «xAéprikoc Tévog » che il Pallis ha conferito all’llisde rifacendosi ai
costumi e alla civilts della Grecia del periodo della Rivoluzione. Tale tono & soprattutto
ricreato dai termini Sdmhopxnyol, &puatwoi, kametdviot, EkkAnowk, “EAvumog, e per-
fino Aevid (per ‘ENévn): cfr. Kakrmis, ibid., e L. Porrris, A history of modern
greek literature, Oxford 1973, p. 173).
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OMERO CHRISTOPULOS
KUVOC Bppota OKUAOUOTE
HEVTL KOKEY KOKOUOVTL
Xpuototot fjlolol TETXPUEVOV PLOAXUXTOKAPPWTOV
peyéa\’ Taxe Katappovroloe
modog OKOG yopyomodng ()
(obv) vnuol kopwviow (g &) xopwvok&pofa (1)
pEYX... KPOTEEL peyohoBachedeL
K0deL yalwv UEYUAOKXLAPOVOVTAG
TPLPVA oL Tpupooyoivia

&’ atyAfevtog "ONOpov &’ 1oV AaumpoivuTov

b) composti omerici resi con perifrasi o parole semplici:

OMERO CHRISTOPULOS
oivoPopéc v pebvotoxa ()
dnuoPopog Paydg t08 kbdopov (¥)
TEPTIKEPUOVER &OTPAPTNV

c) composti omerici calcati nella « dimotiki »:

OMERO CHRISTOPULOS
£k Borog \ HOKPOYTUTIOG, UaKPOXTOTNG (%)

(36) 11 Lukanis (cfr. ‘Ounpouv "Iég uetaPAnBeioa méha gl kowvv yAdooov
map Nikohdou 106 Aoukdvou £xdidoviog Atporiov Aeypavdiou, Collection de Mo-
numents pour servir & Vétude de la langue néo-bellénique, n. 5, Parigi-Atene 1870) aveva ;
reso TayOmoug e nel IMivag t@v dewvdv AéGewv spiega cosl TaOTOUG: TO awtd Kal
yopyémoug, & ypryopog &lg t& modspia, Il Pallis alterna yopyémodog a $repovYS-
modoc . Anche Kazantzakis-Kakridis yopyomddapog, ¢preponédapog, dTepoTOdOQ,

(17) 11 composto & arbitrario, dato che il ngr. xopéva (o kopdva) & prestito dal
latino corona, € quindi con significato diverso dal gr. ant. Kopovn (su cui perd riposa il
lat. corona), KOPW®VIG.

(18) Cosl anche Kazantzakis-Kakridis.

(19) I1 Pallis rende con Acopdyog, vicino al dnpop&yoc della greciti antica
(Theogn. 1181), che conosce anche Aao¢8époc (Theogn. 781, affine a xoopogB6pog
del’Anth. Pal. 11, 270, usato da Christopulos nella poesia pdupx v. 9) e Acxod6vog
(Bacch. 12, 120; Theoc. 17, 53). Kazantzakis-Kakridis hanno roopayds. )

(20) Lukanis poxpopdhog, Kazantzakis-Kakridis HOXPOPIXTNG e HOKPOOoTYIT&PNS.
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OMERO CHRISTOPULOS
AEUKOAEVOG dompaykoAt&pa, GomEdykaAr ()
KOAALTIAPT 06 KoAOp&yoUAT], EOUOPPOUAYOULAT] (%)
TIBLETN YAUKOAOYOG
TjoKouog gOpopPoucAALEpa
&pyvpdTole &pyvpodofape (3)
pey&Bupotl peyoéyguyot
EMEx TTEPOEVTA PTEPWTOUG AdYyoUg
KEALVEDEL LEAVOGUVVEDCY
g0C®voLo dpopPpOLevnv
VEPENEYEPETA QUVVEPOOUVAEXTTC ()
Bodmig BotBoudra (%)
YAQUKETILG yohavopdta
fipLyéveta &voi€oyevvnpévn
Txpevov odpov TpOpoV &veUuov
gbpoTaL UaKPOPOVTV
&pyvpdTela &om oTodT

démog &ugkOTENAOV

xohxoPateg d&

dikovumo motfiplL
xorkomata Baoliela

2) LocuziONI ED ESPRESSIONI POPOLARI

OMERO
0éBev odK &Aeyllw
ot xaxi] aloyn E&rekov
udha T Exhvov a0TtoD

CHRISTOPULOS
d&v ot Ynoed (%)
&pa koK o EyEvvnox
1oV Tapakodouv (27)

(21 Cfr. il Tliva€ di Lukanis: AeuxdAevog, mob EXet &ompog Taig &yKEAXLC.
Si confronti col «bianchibraccia» di AM. Salvini (in U. Foscoro, Esperimenti di irs-
duzione dell’lliade, ed. cr. a cura di G. Barsarisi, Firenze 1961, p. XLIII n. 1).

(22) Una volta anche elpopon soltanto.

(23) Cosl anche Pallis e Kazantzakis-Kakridis.

(24) Pallis ovyvepoouvéyng.

(25) KazantzakisKakridis Potdoporn, Pallis yeAadduorn. Anche Maffei - rende
«boviocchiuta » (nella citata nota alla introduzione del Barbarisi agli Esperimenti del

Foscolo).
(26) Cost anche Kazantzakis-Kakridis.
(27) Da notare qui — come ne! successivo Topampénel — il valore intensivo
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OMERO CHRISTOPULOS
Enéowke ' TXPATPETEL
uéveog 8¢ péya Ppévec... TiumAavio  katdkapdo Bhog Buuov yeukrog
EkhayEav dtotol BpovthEav ol oatlreg (%)
L &v&ooelg &vdpela Bagihedelg

3) ADATTAMENTI LESSICALI

OMERO CHRISTOPULOS
épétog Aopvotddeg ()
alyunténv KOVTOPELTAG
84upnosv EumaoOnkev (3)
&EKOVTOC | OTAVIKE
Qdpoe ONKWOE
g0y AN & pov (1)
ffoox (B&Aaoaa) ' Bototpa
TIOALGIKOG TIOAELLOLO dpunTikod ToAEpov
GAOG atpuyttolo tfig 8dhaooag ¢ dnatng
GAOC TOALFG g 8dAxooog Tfic &OTPOUATG

Lo sforzo piu interessante del poeta mi pare che consista nel
modo di rendere formule ed epiteti omerici (*). Pit su, tra i calchi
demotici dalla lingua ometrica, abbiamo elencato molte di queste rese
a cui ora aggiungiamo quaiche altro esempio, anche se non sempre
felice:

della prep. mop& secondo il normale valore semantico di tale tipo di formazioni popo-
lari, al quale si contrappone il significato cortente del verbo mapaxodw (= « sentire
erroneamente » o « disobbedire ») in cui la prep. mantiene il valore oppositivo di ori-
gine antica.

{28) Anche Pallis Bpévin&av ol oaliteg, Kazantzakis-Kakridls dvtifpovtofoav ol
oayiteg Tou.,

(29) Pallis e Kazantzakis-Kakridis hanno Aapvoxdémoug.

(30) Verbo consueto all'wsus scribendi, sia poetico che prosastico, di Christopulos.

(31) Pit comune in neogreco & T&uo.

(32) Il Legrand aveva segnalato questo metito di Christopulos (cfr. la p. VII della
prefazione alla sua citata edizione).

{
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OMERO CHRISTOPULOS
o1& BofovAd kop&Plc ()
tfig pAoloPepfic (%) 1fic BdAaooag

koiAnoL mapd vnuoi
noAvproioPolo Bokd&oong

Kouptding &by oL KOpaOdEVIa yuvaika (%)
Oyp& xEhevba ' OTOV VEPOUASV TOV Bpduov (36)
TOANOUNTIg TOAOYV®RO0g

In certi casi la traduzione non & precisa, tuttavia ¢’€¢ un ap-
prezzabile tentativo di indipendenza:

OMERO CHRISTOPULOS
Totda piAnv. ™MV KOpNY TV YALKTV
EAKOTIO KODETV uowpoudtav (37) képnv
KepTouiotol ayytird (3%)

Pochi sono gli esempi di traduzione goffa, da condannare
senz’altro, come nel caso di yoAkoyitdvev reso col maccheronico

(33) La resa non & molto precisa, ma fu fatta propria da Kazantzakis-Kakridis.

(3¢) L’aggettivo non & noto all'uso popolare neogreco, Solomds perd usa il verbo
¢rotoBile (Elg 10 8&vato 100 Abpd Mmudipov , str. 133, v. 3, riferito alle acque del
mare) e nella traduzione di Chiare, fresche e dolci acque di Petrarca usa il composto
(vepd) kaBapogroioBiota (v. 1). Comunque si pud rilevare che Christopulos in que-
sto caso & in linea con la tendenza dei traduttori italiani del tempo a semplificare il com-
posto omerico: cosi Monti traduce «risonante» e il Foscolo (nell’Esperimento di tra-
duzione dell’Iliade del 1807) « fremente ». '

(35) L’espressione — che si preoccupa di salvare l'assonanza etimologica — &
quanto al valore semantico sostanzialmente infedele, eppure resta all’attivo di Christo-
pulos come valida formazione demotica. Nella nota relativa (EAAnvikd *Apyaioloyiporc,
p. 169 n. 11 = p. 567 Valetas) il Christopulos spiega in modo complicato e impreciso
il motivo della sua traduzione: «Ho tradotto con kopaoidéviax yuvaike lometico
xouptding &Aoxou: perché non avevo altro termine. Se avessi detto vedmovdpn yuvaike,
il vedmwavdpr nella nostra lingua indica la donna sposata da poco e non la koupidiov.
Omero chiama koupidiov la .giovane vergine che l'uomo prende in moglie, essendo
egli stesso giovane e non sposato ».

(36) Veramente vepouAOC wvale «acquoso» e, in senso traslato, «flaccido», non
« umido ».

dal Pallis, mentre Kazantzakis-Kakridis ricorrono al pitt prezioso &otpoudrex. Ma anche
il Cesarotti (nella Versione letterale dell’lliade) ha « occhi-nera ».
(38) Cosi anche Pallis.

(37) L’epiteto & di connotazione nettamente «mneogreca» e per questo fu accolto
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xohkomokopiowv . Non sempre Christopulos cerca di trasformare ad
ogni costo il vocabolo omerico per ricondurlo a una dimensione neo-
greca: qualche volta, al contrario, si sforza di salvarlo, o lasciandolo
immutato (& questo il caso di BouAngédpog) oppure adattandolo alla
flessione — e, naturalmente, alla fonetica — demotica. Cosi poo-
déxturog (Hag) diventa pododéytuln, xpuospovoe (“Hpn) diventa
xpuoobpéva (¥). A volte si ricerca D’assonanza col testo omerico,
come (xovag) &pyotg tradotto yopyodg (todg oxdoroug) (*) e ¢poMa
Kai 8Loug reso guMa kal pofoug (*). Altri effetti di assonanza, tal-
volta veri e propri giochi di patola, sono ricercati anche all’interno
di versi in successione. Si vedano ad esempio i vv. 35-36 e 390-391
(rispettivamente p. 555 e 563 Valetas):

MoV’ poye: pf) pe obyxle, yepdg yuk v mmyoivel.
"Eto’ elne’ xal ¢oPfibnke 6 yépog ki Umotdybn
Top’ ducwg dév p’étiunoev o0d: x&v dArydxt

‘O Booedg W’ atipooev Atpeldng "Ayopéuvev

dove & da notare anche la corrispondenza metrica nella collocazione
delle parole che producono assonanza: yepéc — (8) yépog a princi-
pio del secondo emistichio subito dopo le cesure (sdrucciole);
W étiunoev — W &tiunoev in cesura (anche qui sdrucciola).

Il v. 30 del I libro, tanto tormentato dagli esegeti e traduttori
dell’ottocento (**), iotév émoiopévnv Kai 2udv Aéxog &vtibwoav, vie-
ne tradotto da Christopulos #xovtag Zpyov 16 movi xal 16 8i1ké pov
otpdpx, dove volentieri si passa soptra all’improprio mavt di fronte

(39) Pallis e Kazantzakis-Kakridis xpuod6povn.

(49) Cosi anche Kazantzakis-Kakridis (secondo Pinterpretazione &pyég = tayte).

(#1) In Pallis viene ricercata lallitterazione nella traduzione T @AoDdax Kai T
¢OAANc. Sulla sua scia Kazantzakis-Kakridis: ¢OMx xai ¢Ao0dcx,

(42) Per linterpretazione si veda la nota di Mustoxidi alla traduzione di Monti
«alla custodia del regal mio letto», poi corretta «a parte assunta del regal mio letto»
(Osservazioni sull'lliade volgarizzata dal Cavalier Vincenzo Monti, ora in P. Treves, Lo
studio dell’antichita classica nell’ottocento, Milano-Napoli 1962, p. 76). Si veda anche la
lunga digressione di Giorgio Russiadis nella sua orribile parafrasi in versi rimati (in
katharévusa) dell’Iliade (‘Ounpov g moapappaobeion kol SUOlOKOTAEAAKTGE OTL-
Xovpynbeloa... Tufipa o, Vienna 1817, n. 12, pp. 30-32) incentrata sulle interpreta-
zioni di Esichio ed Eustazio.
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alla scorrevolezza e alla buona fattura del verso (da notare che i
due verbi dell’originale vengono tradotti con una sorta di zeugma
nella vaga espressione &xovrag Epyov che pud essere estesa a orpéua
solo come allusione pudica e reticente).

In generale della versione di Christopulos si pud dire che, pur
dando una nuova veste ad Omero, non si allontana molto dal testo.
Rare sono le omissioni di parole nella traduzione (come ad esempio
&yhad &mowa tradotto semplicemente t& Aotpa), pitt comuni gli am-
pliamenti e le ridondanze (come ed esempio kovecow / olwvoioi te
datta tradotto oyl (#) 16V okOA@vV ki 8wV (¥) t@v Spviev), che
sono difetti comuni a quasi tutte le versioni poetiche.

* % X

Per quanto riguarda Saffo, i frammenti tradotti sono le odi 1 e
2D.(=1e31L-P) e lostracon edito da Medea Norsa (= 2
L.-P.) (¥).

Dello stesso periodo all’incirca della versione di Omero (%), le
traduzioni di Saffo si presentano, nel loro insieme, con una innegabile
grazia. Con esse il Christopulos traduttore, e forse in assoluto il
Christopulos poeta, ha raggiunto la sua vetta. A ragione la giovane
studiosa greca Elena Tsantsanoglu le accosta ai momenti migliori del-
la scuola settinsulare (*'). Senza voler naturalmente istituire un te-
merario confronto con loriginale, si pud tuttavia affermare che que-
ste traduzioni poetiche, considerate in sé e nel loro momento storico,
nella realtd della letteratura neogreca, hanno notevoli pregi. I versi
sono eccezionalmente ben costruiti e sciolti (*), la lingua perspicua

(43) Kazantzakis-Kakridis: oTod¢ okOAovg... v& ¢&ve...

(4) Ma anche Pallis xt 8ha & 8pvia., KazantzakisKakridis xai ot Spvia
6ho00e: sia Christopulos che gli altti citati sembrano « contaminare» le lezioni doiter
e TGO,

(45) Quest’ultimo, ovviamente, solo per i versi 13-16 tramandati da Ateneo (11, 463 e).

(46) Cfr. TsaNTSANOGLU, op. cit, p. 135, che si fonda sulla considerazione che i
decapentasillabi non rimati sono «maturi ed agili» e quindi devono essere vicini al
periodo in cui comincia a tradurte I'Iliade in versi sciolti.

(47) Op. cit., p. 30.

(48) Qualche lieve irregolaritd, o piuttosto asperitd di ritmo, ai vv. 7 e 13 della
I ode.
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e temperata. Forse il limite principale — sul piano degli elementi
strutturali — & la scelta del verso « politico » per tradurre Saffo.
Tale verso, infatti, se gode di meritato prestigio nella tradizione
poetica neogreca — paragonabile al nostro endecasillabo — tuttavia
per il suo schema fisso di verso di quindici sillabe mal s’adatta a
rendere uno schema pit variato qual & quello della strofe saffica.

In generale per il lessico della traduzione dei tre frammenti
notiamo che ¢’& uno sforzo di adattamento lessicale, o rispettando la
stessa base etimologica (8orémhoke tradotto Sohomhéxtpa) o modifi-
candola parzialmente (mowin68pov’ tradotto xpuoéBpovn), a parte il
normale adeguamento alla flessione della «dimotiki» (oltre xpuoé8pown
si veda obppoyn che traduce ooppoyog). A volte perd viene lasciata
immutata la parola dell’originale anche quando esiste Dalternativa
demotica: Bpwc reso con idpdc, mentre la « dimotiki » ha BpdTac-
tpwtog. Altre volte, al contrario, parole di greco antico che si con-

tinuano tali e quali nel neogreco vengono sostituite con sinonimi,

come 8&pa reso con yopiopora (tra laltro polivalente in neogreco).
Ma passiamo ora all’esame diretto dei singoli frammenti (*):

Ode 1

"Q Buyatépa oePaot) 100 Ala, dolomAéyTpa,
Xpuodbpovr, &Bd&vatr, Bek pov "Appoditn,

TOPaKOA® W] Tupavvels pg ONipeg Tv Puxnv pov,
pév’ mpbéplaoe kol Ea 8&, ko@og kal &ANot fpbeg’
omwoTay eloakoboviag T8¢ MAUTOAEG PWVEC HOU,
e0doKnoeg kal Elevfeg T GuEL 10 XpLod Gov

kol &md T& Paoileta Kvovrag tof Tatpdg oov

o &nfipav T& yopydtata kL Gpala cov omoupylitia,

Kl dppdviag & TOV odpavov, kal péo’ & Tov aldépa
e000g 6pO& o2 fipepav €B& ot padpn YH pog.

Ki g¢00 pg 10 &B&vartov, kupia, MpdoWTOV OOL
XOUOYEADVIXG POTIOES : — Zanpo, moldg of mMelPALEL,
i elvan, kol Tl EmaBeg kol Sl pé xp&lelq;

(#9) Per le traduzioni di Saffo riproduco il testo della edizione Tsantsanoglu.
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Ti BEN 1) &voppévny oou kapditoo v o8 yévet;
Towyv ¢ihov méhe TPoomaBelg St v& TayBedoeLs;
“Av ¢ebyel, 8uwg yAyopx 08 v& 0 kuVNYHOEL
Xapilopor &v div déxetar, &GAN Buwe B& of ddOEL
O& o &yamfosl YAyopa, kol &v £ob d&v OfAeLC.
— "EAa kol TOpa, déomowva, kol EAevOEpwOE e,
& T TKPG& pou P&oava, Kt €00 KoTOpOwoé e,
8, T 1) kopdi& pov dyond did v& Katopbrow,

<

KL 200 povéyn yévou pe 1) 1Bix obppoyn pov.

"Il tono della traduzione, discorsivo e quasi familiare, in
molti tratti non sembra forzare il testo e comunque pud essere tol-
lerato: & questo il caso del vocativo wupic (v. 11) pitr colloquiale del
uéxoupa di Saffo. Cosi pure Paggiunta 6e& pov (v. 2) accentua laf-
fettuosita del rapporto con la dea, mentre il consueto mapaxcA®
« volgarizza » il piti solenne e rituale Alooopot. A volte perd lori-
ginale ne esce rimpicciolito in modo maldestro — il che del resto
& quasi inevitabile: cosi al v. 14 lo slancio romantico del « folle
cuore » (pcvéha BOue) viene sciupato con lespressione molto pe-
destre, e decisamente brutta, # &vaupévn oov kopditoa.

Altre osservazioni particolari:

v. 3 - ug eAipeg compendia &oauot ... dvixiotL.

v. 4 - Molto efficace, e di stampo fortemente popolare, la ri-
presa oppositiva uf ... uov’.

v. 5 - gloakovovtoc traduce sia &iowo che #dvec.

- m&umol\eg & un’aggiunta enfatica rispetto all’originale.
Non & tradotto invece il wAihot cosi essenziale per ri-
levare la fulmineitd della epifania della dea, malgrado
la lontananza.

v. 6 - e0odéxnoec non c’@ nell’originale e appare una zeppa
inopportuna, perché la « degnazione » della dea va
contro il suo tipo di rapporto con la poetessa.

- &u&éL & ypuoé: Christopulos attribuisce senz’altro ad
&py anziché a dopov I'agg. xpvotov.

12. - MISCELLANEA NEOGRECA
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v. 8 - 11 supetlativo avverbiale yopyétata rende 1’agg. dxesq.
Manca del tutto nella traduzione wikva divvevteg mtép’.
v. 10 - 3pB&: non ¢’ nel testo.

yv. 12-13 - Passaggio del discorso indiretto a quello diretto e am-
pliamento: le due domande della IV str. saff. si risol-
vono in quattro domande nella traduzione di Christo-

pulos.

v. 15 - Nella traduzione molto libera scompare l'arduo e tut-
tora irrisolto problema testuale tiva Sndte meido [ poio’
&ynv ...

v. 18 - La traduzione mostra chiaramente che Christopulos
leggeva xwodk &6£NoLo AN.

v. 19 . séomova manca nell’originale (e contraddice quanto ab-
biamo osservato a proposito di wvpia).

v. 21 - xapdi& traduce O0pog, mentre al v. 3 & guxh a ren-
dere 60pog.

v. 22 - 11 testo di Saffo ha soltanto — e molto pilt efficace-
mente — o0 & alrx. i

Ode 11

Mz ¢aivetan lodBeog 6 &vdpag elv’ ékeivog, -

o6 &vtikpO cov k&Betal ki &xolel &mo olpd oov

T& YEAX T& 2p@Tikd Kal T YAUKT}) Qv oou.

S&v ot 8&, o1& oTAON pou Tpopdlel 1) Kapdi& pov,
f YAGoox pou ué midverar, pwvi d&v y &mopéver
PpoTIX Aemth) dromepvd 0BG 1O odpx W Sho.

Atv BAém® pE T& pdTl pov, Boll # &xon pov,
kpbog Bpdc ug xOvetal, OAdxep’ BAN Tpéuw,
XAoudtep’ el &’ T &yupo, vexpr) oxeddv dpotkle.

La celebre ode di Saffo, cosi acutamente analizzata dall’autore
del Sublime e tradotta da Catullo, trova in questa versione misura
classica e polso di autentico poeta. I versi di Christopulos, di deli-
cata fattura, hanno un ritmo pacato in cui si stempera I'empito pas-
sionale che, anche nella scelta del lessico, sembra trovare una atte-
nuazione e una oggettivazione dell’intenso turbamento descritto.
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Tutto cid sembra corrispondere perfettamente al senso pitt profondo
dell’ode di Saffo. Merito di Christopulos avere colto e reso quello
che & sfuggito a tanti « addetti ai lavori » antichi e moderni (¥). E
strano come sia passata quasi inosservata, fra gli studiosi di cose
neogreche, questa traduzione che non & forse esagerato definire un
piccolo gioiello (tenendo conto, naturalmente, del tempo in cui fu
scritta).

Ed ora vediamo qualche nota particolare:

v. 1 - p& ¢otverou: l'acc. yé invece del gen. pod in costrutti di
questo tipo (cfr. la I Ode, v. 17: 8& ot dhoet) era comune
nel greco parlato fino al XIX secolo, mentre oggi costituisce
un idiomatismo limitato alle regioni centrali e settentrionali
della Grecia. L’espressione sintatticamente & un inciso che
non influenza il resto della frase. :

- to60eoc : evidentemente Iorecchio a Omero ha indotto Chri-
stopulos a usare questo aggettivo che & praticamente equi-
valente all’espressione dell’originale toog 6foiow, anche se
non si pud sostenere che appattiene all’'uso popolare.

v. 2 - Oltre alla buona resa generale del testo, appare eccellente la
collocazione dei due verbi xé&@etar xu &xovet, quasi a sotto-
lineare enfaticamente non solo lintensitd e la durata da essi
espressa, ma anche la loro sostanziale coincidenza.

v. 3 - Rispetto all’originale ipépoev I'agg. Zpwrixég costituisce una
esplicitazione in senso amoroso, che ricorda la traduzione fo-
scoliana « I’amoroso canto ».

v. 4 - Nella traduzione Christopulos ha omesso 16 p'# pév risol-
vendo come intransitivo émtéaiosv (= tpoudler) e ponendovi
a soggetto # xapdi& pou ricavato dal compl. ogg. dell’origi-

_ nale.

v. 5 - mévetar, detto della lingua, & colorita espressione popolare
che comunque pili che all’originale k&’ #oye sembra vicino
al catulliano zorpet.

(59) Particolarmente valide le fini ed acute osservazioni di B. Marzurio, Fram-
menti della lirica greca, Firenze 1965, p. 52.
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v. 8 - kpboc Bpoe : I'aggettivo non & una aggiunta di Christopu-
los, ma riflette il testo che egli leggeva col yoxpog del ms.
espunto dagli editori metri causa.

- &\é&xep’ 8An costituisce una efficace ridondanza popolare.

v. 9 - Yopétep’ & T dyupo & una trasposizione affine, anche se

forse pitt banale, di xAwpotépo molag.

Ostracon

“EN’, ’Adpoditn, képooe pé T& XPUOX TOTHPLX
VEKTOP OPLYHEVOV P AOUTIPEG QLALEG Kol poyondTIx
Todg £81kodg pov Toutouvolg Kol €dikolg oov ¢iroug.

Ci limitiamo a notare soltanto la diluizione, al v. 2, dell’originale
peptypévov Boiciol to véktop € P'uso di gayonétt () piuttosto san-
guigno e grossolano per rendere Bcic.

(51) Ricordiamo che ®oayométt & il titolo di una poesia di Christopulos (dal
Bé&xyog tpuynmq).

GIUSEPPE SPADARO

«IMBERIO E MARGARONA» E «FLORIO E PLAZIAFLORE»

Il problema che intendo discutere riguarda i rapporti tra i ro-
manzi di Imberio e Margarona e di Florio e Plaziaflore. L’esame di
questi rapporti porta a delle conclusioni interessanti, non soltanto
perché risolve definitivamente il problema cronologico relativo a
queste due opere, ma soprattutto perche fa luce sul modo di lavo-
rare dei poeti di questi testi in lingua greca volgare e aiuta pit di
una volta alla restituzione critica del testo.

Gia da tempo erano state notate analogie e strette affinitd tra
Imberio e Florio. Wagner (') e Vutieridis (*) si erano soffermati su
di esse, limitandosi il primo alla semplice constatazione della loro
somiglianza e il secondo ad avanzare soltanto l'ipotesi che I'uno dei
due aveva imitato P’altro. Successivamente il Kriards (*) afferma, nel-
la introduzione alla sua edizione di Imberio, che & il poeta di que-
st’ultimo ad avere imitato il romanzo di Florio nell’episodio dell’ad-
dio al figlio, che parte in terra straniera, da parte dei genitori che
gli danno consigli e gli fanno particolari raccomandazioni. E questa
sua affermazione il Kriaras convalida qualche anno dopo (*) metten-
do a confronto i versi 1191-99 di Florio che hanno come modello

(1) Histoire de Imbérios et Margarona..., Patis 1874, pp. 7-8.

(2) ‘lotopla tfic veoeAAnvikfi¢ Aoyotexviag..., év AbBrvoug 1924,
p. 98, nota 1.

(3) Bulavrtiva Inmotik& puvbioctopipata, "Abfjvat 1955, p. 212.

(4) Die zeitliche Einreibung des « Phlorios und Platzia-Phlore »-Roman im binblick
auf den « Imberios und Margarona »-Roman, « Akten des XI. Internationalen Byzantinisten-
kongresses », Miinchen 1958 (1960), p. 269 e ss.
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la stanza 91 del Cantare di Fiorio e Biancifiore, con i versi 229-235
di Imberio. Ma contemporaneamente a lui Schreiner (°) sostiene che
le somiglianze tra Imberio e Florio sarebbero dovute al copista, che
avendo trascritto prima il romanzo di Imberio avrebbe ripetuto ta-
luni versi adattandoli nel romanzo di Florio, copiato successivamente
nello stesso codice vind. theol. gr. 244. Da ultimi M. ed E. Jef-
freys (%), tornando sull’argomento, hanno sostenuto che le strette af-
finitd tra Florio e Imberio notate sia da Schreiner che da Kriaras
non costituiscono una prova sicura di relazione tra poeti o scribi,
dando ragione ad Hesseling (*) che non crede a rapporti di dipen-
denza tra poemi che presentano similarita verbali, anche notevoli.

Io ritengo che il problema si possa risolvere, partendo dal Can-
tare che, come & noto, & stato il modello del romanzo di Florio.
Nel Cantare il duca per distrarre Florio, che evitava i banchetti e
la compagnia pensando sempte alla sua amata Biancifiore « ... due

pulgelle fe’ trovare ... / e... diede lor questo partito: / la qual di

voi lo fara alegrare, / io li daragio Fiorio per matito. / ciascuna
dicie: io Ii dard conforto; / farol risusitar se fosse morto » (st. 58),
e non diversamente nel testo greco: « ... edplokel Bud poudodAec |
... AgyeL 6 dolkag eig adtdg ... [ : “Omola 1dv Tolon v& xopf ... [ ... &v-
Opa v& tfic oV Bdow. [ Ol «képeg &mokpivoviat ... [ ... téonv maxpnyo-
plav [ ... kal yopdv v& deiwpev elg odtov' [ vexkpdg &v ftov, mi-
otePe, Tépowta vV dvaodvn » (vv. 790-804). Ebbene in Imberio tro-
viamo adattato quest’ultimo verso che ’autore di Florio aveva tra-
dotto dal suo modello: vekpog &v ftov mhpavta #BeAev pe-
tanveboel (v. 475). Si noti che questo verso & tramandato diver-
samente sia nella redazione viennese di Florio che in quella di
Imberio.

' (5) Der dlteste Imberiostext, « Akten des XI Intern. Byzantinistenkongresses », op.
cit., pp. 560, 562 e dello stesso Die zeitliche Aufeinanderfolge der in Cod. Vindob. Theol.
Gr. 244 djberlieferten Texte des Imberios, des Belisar und des Florios und ibr Schreiber,
«Byz. Zeit.» 55 (1962) p. 214.

(6) Imberios and Margarona: the manuscripts, sources and edition of a byzantine
verse romance, <« Byzantion» 41 (1972) p. 148. ’

(") L’Achilléide byzantine publiée avec une introduction, des observations et un
index, Amstetrdam 1919, p. 12 e ss.
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Flotio, in virtti dell’anello magico informato del pericolo che
cotreva la sua amata, si arma « ... a cavallo fu montato ... / e delli
sproni bello richedea ... / trovd la damigella che piangea, / ed era
presso dello fuoco argente, / e per vedere istava molta (Nv) gente »
(st. 38), e cosi pure nel testo greco: « ...elg 10 ¢oaplv ™BE, KaxPoh-
AKEDEL ... | K £0UYVOKEVTOTITEPVILEY TOV padpov Tov ... [ PAémel Ty x6pnv
{otatal v& KAy ... [ £yyOg v& otékn v Bwpfi TV PAGyav Tfig kapivov ... [
TpLlydpwOev v& otéketal Aadg moAdg v& PAémpy » (vv. 537-
548). Quest’ultimo verso, esatta traduzione, come del resto si pud
dire anche di tutto il passo, del verso su riportato del Cantare &
ripreso dall’autore di Imberio, quando descrive la giostra del gio-
vanissimo Imberio con il cavaliere straniero: tpiyOpwev &otékaotv
Acdc TOADG va PAémn (v. 120).

Prima di partire alla ricerca di Biancifiore la madre da a Florio
un anello e gli raccomanda, tra Paltro: « guardal ben ... | quando
Pavrai tu nom porai morire [ in fuoco, né in aqua, né in bataglia »
(st. 91) e il rifacitore greco alla stessa maniera: «’Efakpip&¢ 10
kp&tie [ kal &¢ Btou va Exng peta o&v T1o0To TO BAKTUAL-
div/moté Oavatov ovugophv, ot undiv poPdoat, /00dE loTLdy,
0082 vepdv, &AN 00d: &mo Elgog » (vv. 1192-1195). Il testo
di cui ci serviamo & quello del Kriaras, che, stranamente, nel se-
condo emistichio del v. 1194 ha moté undév gop&oct, mentre il ms.
di Londra ha viz v& uy &mobévne (f. 1367) e quello di Vienna
moté wiv &modévne (£. 218). Arbitraria & quindi la sostituzione del-
la lezione un(v) &moBévng concordemente tradita, a parte il fatto che
essa corrisponde a « tu non porai morire » del modello ed & ri-
specchiata nel ot govedoy del v. 232 di Imberio, che imita anche
qui il romanzo di Florio. E difatti ne abbiamo una prova nella ri-
presa verbale « xai &Hote 16 dykéAmiov Pootdg To et dodva, [ TOTE
Bav&tov cvpgopdv, moté undév ¢of&oar /[ .. dlvartal .. v& o
govedoy, o082 fotTia, ovde vepdv, &AM 008E &mo Eigovug./
M\ &xptB&g 10 ¢pOAaye...» (vv. 230-234).

Florio sfidato il perfido siniscalco « ciascun prese del canpo a
suo volere; / si come due leoni scatenati / ’'un verso ’altro si va a
ferire, / e com le lanze si fur riscontrati » (st. 49) e parimenti il

<

poeta greco: «“Opol of dvo ékivnoav 6 &l kot 00 &tépov, [ Homep -
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Bnpla dviuepa, O¢ Aéovieg va Ppuxodvral, [ & gfc tov Zrepov Bewpel
gvi&ua v& ouyxpovoouv. [ “loaoav T& KOVTOpLX TOUGC ol
0o mpog THV p&xnv/xal miAarodv t& immapla TOV v&
dhoovy xovdapéacy (vv. 663-667). Questi ultimi due versi, con
cui il poeta di Florio rendeva il verso del Cantare « e con le lanze
si fur riscontrati », sono ripresi dall’autore di Imberio ed inseriti nel
duello di Imberio contro il cavaliere venuto da lontano, che aveva
chiesto a suo padre di volersi battere: &0éxav T& KOVT&PLX
tovc Kal of dYo mpPodg THV pé&xnv/kal mWAarodv T& &Ao-
vya v& ddoovv kovtapéog. E da notare che il ms. di Vienna,
quello stesso che ci tramanda Imberio, omette il secondo emistichio
del verso 666 ed il primo del verso successivo del romanzo di Florio.
Che poi I'ultimo emistichio di questi due versi ricorre anche altrove
non significa nulla, perchd i due versi vanno considerati nel loro
insieme.

Un ultimo esempio cito ancora, tra numerosi altri che potrei, .
giacche il tempo concessomi non me lo permette. Si tratta dei versi -

del Cantare: « e tostamente lesser lo saltero. / E poi lesson lo
libro dell’amore, | chelli facea legendo inamorare, / e dava lor di
tal ferite al core » (st. 16 e 17), che sono cosi resi dal poeta greco:
« &véyvwoey, kotépodey (EuaBev kai dvéyvooev V), BipAovg MoAAol¢
(toMag V) 8LfjABev, [B1fjABe 82 xal (xal &g V) gtepov PBi-
BAiov Tfig &yd&mng [ dnep ékatephdyloey TOV VoDV TOU kol kapdiav »
(vv. 182-184). Facciamo osservate che non avendo il rifacitore tra-
dotto il primo verso del Cantare, se non genericamente, suona
strano ’zrzpov del verso successivo, che sarebbe stato regolare se
fosse stato tradotto « lesser lo saltero ». Comunque quello che sor-
prende & che nella redazione di Imberio, tramandataci dal cod. vind.
theol. gr. 244, noi leggiamo « Zuodev, xatépodev, BipAovg moA-
Aob¢ BLfABev, [ BLiAOe B3¢ xal Erepa BifAla PNOCOPWV »
(vv. 72-73), proprio con lo stesso andamento dei versi su riportati
di Florio, che si rifanno al modello italiano. Io ritengo che questi
siano i versi appartenenti all’originale di Imberio, il cui autore ha
modellato gran parte della sua opera sul romanzo di Florio.

Non possono esserci dubbi che il poeta di Imberio ha imitato
il romanzo di Florio, dal momento che la perfetta corrispondenza

L R

« IMBERIO E MARGARONA » E « FLORIO E PLAZIAFLORE » 185

di taluni passi di Florio, tradotti alla lettera dal Cantare, lo prova
in maniera definitiva. E il futuro editore di Imberio non potra fare
a meno di tenere presente il testo di Florio, glacché questa imitazione
& certa. Cosi, per fare qualche esempio, non pud essere espunto, co-
me ha fatto il Kriaras dopo il verso 211 il oinog &g eloat TV Tav-
16V mhoustov kol mevitev (anche se & tramandato soltanto dal co-
dice vindobonese, perch® altrimenti avrebbe dovuto espungere an-
che i versi 212-215, che non sono presenti in NOH, e tramandati
soltanto da V e G), dal momento che esso si trova nel passo del ro-
manzo di Florio preso a modello, come provano i versi successivi,

‘e doveva far parte dell’archetipo del romanzo di Imberio:

« Todg TavTag Tipa, Tpdoexe Bhot v o &ycmolol,
Todg &yaBovg &yéma Toug Kol TOUG KOKOUG W OABnC
BLx yap THG TOMEWOTNTOG Blvartal TOUTOUg oiloug
gpydoat kol elg Omotaynv vé &V TV gdukAY oou

vv. 1129-32 FL

> 1o0g TavTag Tipe, mpdoeyxe SAoL V& o &yamodouy,
Tovg &yaBolg &y&ma TOUG, TOUG 3¢ kaxovg pn OAPnc
dix THG TAMEVDOE®G BUVaOL Toltoug ¢lhoug
gpy&oan kol eig OmoTaynv v& glval v €difjv oou

vv. 212-215 Iﬁb.

Tl verso di cui parliamo ci & stato cosl tramandato:
¢hog &g eloal TV TAoLTiwY Kol TEVATOV TOUG TAVTOG L

plhog &g eloat @V MTOXOV TAOLClWY Kal TEV TV v,

emendato da Hesseling in ¢iog &¢ eloat thv mAovodV kai T&V
TevijTov Taviov — € questo emendamento & stato accolto dal Kria-
r3s —, ma che potrebbe essere restituito nella stessa forma che esso

" presenta in Imberio, in base alla imitazione che ne & stata fatta.

Significativo ci sembra il verso 206 di Imberio, che non pud
essere accolto cosi come nella sua edizione lo ha proposto il Kriaras:
#xe Tamelvoow TONMRY, UtE pov, eig Toug Eévoug, in base al confron-
to con il verso di Florio da cui dipende. Naturalmente questo verso
va rivisto alla luce della tradizione manoscritta, giacché il Kriaras
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opera delle illegittime sostituzioni. Difatti egli legge cosi il verso:
Eye Tomelvoow TOAAAY, LiE povu, elg Tovg mavtog (V. 1178), mentre
in realty il codice che ce lo tramanda, il wind. theol. gr. 244, ha
nel primo emistichio #xe tomeivoow xof(v), lezione che va conset-
vata, non solo perché non mancano altri esempi dell’'uso di xanv,
anche nello stesso Florio (v. 1152 #xe mooaipeow koAfjv) ma pure
perche tometvoowy koAfqv ci tramandano le redazioni NV di Imbe-
#io, come pure mévtag in luogo di €évoug. E che questo verso si
trovi in Imberio nella identica forma di Florio non ci stupisce, pet-
ché non & l'unico esempio. Ne cito qualche altro:

1) obteg etmdv 1§ pévva tov didet Tov (tov) THV edXAY ™G

v. 1202 Fl. = 236 Imb.

2) gvépyela Exel &k O=ol 1OV Bhvatov (va) BLidkeL

v. 1197 Fl. = 235 Imb.

3) uwévog oou Lijoe, okipinog, uévog oou &yoAA&Lov

v. 1096 Fl. = 458 Imb.

4) v& PAémovoly TV Tapoyfv, 10 Tic B&AeL VikoEL

v. 637 Fl. = 121 Imb.

Come ben si vede non sono questi luoghi comuni, né possono
considerarsi tali sol perche essi ritornano nei nostri due romanzi.
Ma stanno a testimoniare, insieme a tutti gli altri versi che si po-
trebbero ancora citare, che questi poeti si leggevano l'un laltro e
ricavavano dalle loro letture emistichi, versi interi o anche gruppi
di versi che all’occorrenza inserivano nelle loro opere che andavano
componendo, con non molta originalitd invero, indulgendo ad una
tendenza che & caratteristica di talune etd e di taluni ambienti cul-
turali, nelle quali & spenta ogni forma veramente creativa, il plagio
& ammesso e viene considerato legittimo servirsi degli stessi mezzi
espressivi.

CRISTINA STEVANONI

UN ROMANZO DI SEFERIS

Seferis volle tener per sé, come altre bottiglie a mare di cui
fa cenno nel Diario (%), il romanzo Sei notti sull’ Acropoli (*), scritto,
in fasi diverse, fra il ’26 e il 30, e poi concluso nel ’54, con una
foga resa piti assillante dal desiderio di sviluppare « idee e sensa-
zioni » conformi a quelle originarie.

Il testo, conservato con qualche variante in un manoscritto

by

autografo e in due dattiloscritti, & stato recentemente pubblicato dal

Savvidis, che si giustifica ossetvando come lo stesso Seferis abbia -

smentito, con alcune note a margine contenenti indicazioni utili per
la stampa, la propria rinunzia a diffendere quest’opera (*). \
Sei notti sull’Acropoli non & un romanzo nel senso tradizio-

. (1) Cfr. Nobel Seferis, a cuta di V. Sereni, trad. F.M. Pontani, Milano, Club de-
gli Editori, 1971, p. 236, in seguito cit. Nobel Seferis.

(2) G. Sereris, "E&i vOy1eq otiv ’Axpémorn, Atene 1974, in seguito cit. “E&t
vOXTEG.

(3) Savvidis ha redatto, oltre alle note esplicative, un Znueiopo tod &mipentd, -

dove riproduce alcune pagine diaristiche che si riferiscono al romanzo e le osservazioni
annotate da Seferis in margine al testo. L’editore, tuttavia, non ha preso in considera-
zione quello che Seferis scriveva nel ’46 ricordando le prove letterarie dell’etd giovanile:
«Penso al senso storico di cui parla Eliot. Lo avevo avvertito, delineato dentro di me,
cinque o sei anni prima di conoscere petsino l'esistenza di Eliot. Questo m’ha aiutato a
vedere con maggior chiarezza un sentimento che mi sforzavo allora d’esprimere non in
forma critica ma di romanzo: fallii, ovviamente: non sono tipo da romanz. In quegli
anni leggevo Gide, Villon, Rabelais e scoprivo con entusiasmo Makrighiannis» (Nobel
Seferis, p. 254). Un’autocritica cosi risoluta contribuisce a spiegare perché, anche dopo
la stesura definitiva, Seferis conservasse un residuo dubbio sull’opportunita di pubblicare
il romanzo.
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nale del termine, ma piuttosto una trama d’essenziali dati narrativi
e di alterne prose diaristiche (*), che si conformano, come precisa
lo stesso Seferis, a un’« idea centrale »: la malattia di Atene o in-
dotta da Atene. A quest’« &ppdotix » & dunque imputabile la serie
d’inquinati sentimenti collettivi emergente dalla lettura: tuttavia
gl’incupiti segni e le figure simboliche che ruotano, « cryiA&pio-
vevpoomaotovpeva » (*), attorno all’Acropoli, sono intesi, per lo pid,
a rafforzare I'evidenza della condizione privata di Seferis, connotata
dalla totale disarmonia psicologica e morale del déraciné e, conse-
guentemente, dal senso d’una solitudine ridotta al soliloquio narci-
sistico (°).

L’incidenza di precise ragioni autobiografiche risulta non solo
dal contesto generale, in cui s’individuano, variamente tielaborate,
quasi tutte le note diaristiche degli anni ’25-’31 ("), ma anche dagli

(#4) Un procedimento analogo aveva seguito Gide con Les faux monnayeurs: il.

romanzo, apparso nel 1926, era sicuramente noto a Seferis, che nutriva per Gide Iinte-
resse che poi avrebbe consetrvato assiduo fino all’ultimo. Il rilievo d’un’analogia esterna,
del resto limitata alla funzione deglinserti diaristici, non comporta necessatiamente ipo-
tesi di derivazione; tanto pidi che le reminiscenze gidiane di Sei notti sull’ Acropoli ti-
mandano non tanto a Les faux monnayeurs quanto. a Paludes {(un’opera che Seferis
aveva incluso fra i suol esercizi di traduzione) e a Dostoevskij, ai «trattati» e, soprat-
tutto, agli scritti di carattere teorico e metodologico che Gide andava pubblicando sulla
« Nownvelle Revue Frangaise ».

(5) « T mpbowmo 100 Bphuarog elva ¥ "AkpdTodn ol &A\hot elvat T& OLytAA&-
pL& NG OMOLOBATOTE OLYIAAGPLA-VEVpooTaoToUpeva » (“EEL vOxteg, p. 35). La me-
taforica espressione di nullismo & desunta da un passo di Marco Aurelio (VII, 3) gia
citato per esteso nel diario di Stratis (p. 14). Ma cfr. pure Kavafis e Eliot: paralleli
(Nobel Seferis, p. 575).

(6) Un’eco & anche nella poesia: cfr. L'aria d’una giornata: «[..] Singolare mo-
nologo avanti allo specchio /sotto una ruga» (G. SEFERIS, Poesie, a cura di F.M. Pon-
tani, Milano 1964, p. 27). Anche in questo caso occorre rilevare che la solitudine narci-
sistica deprecata da Stratis ricorda quella gidiana del Traité du Narcisse. Gli esiti sono
tuttavia diametralmente opposti: di fatto, mentre per Stratis la figura dellalter ego
emergente dallo specchio conferma Dlirreversibilith d’un processo d’interiorizzazione e di
chiusura al «mondo esterno», per Gide invece comporta il raggiungimento della per-
fetta solitudine, e quindi della «disponibilitd » e dell’« impersonale », principt infor-
matori d’ogni espressione artistica.

(7) Pubblicato postumo (Mépeg, A’, 16 PeBpovapiov 1925-17 Auyodotou 1931,
Atene 1975, in seguito cit. Mépeg, A’), il Diario & termine di confronto ineludibile
per chi voglia occuparsi di Sei notti sull’Acropoli. L'elenco dei luoghi paralleli che si
ricava dall’esame comparativo delle due opere & tuttavia troppo esteso perché possa
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atteggiamenti del protagonista, a cominciare dal nome, Stratis, ac-
costabile al personaggio piti chiaramente autobiografico della poesia
seferiana. Anche il suo rapporto d’amore con Salome-Bilio (*) adom-
bra un’esperienza realmente vissuta dal poeta: la donna appare an-
che nella poesia con la medesima ambiguita dell’attribuzione nomi-
nale: « o0, Tov B& Adyav Muidiw » (Apyx podoeg) (°); « v Eheyov
voplle B&ow Ppéow fj Mmihw » (O k. Ztpding Bohaoowdg meptypd-
oel Evav &vlpwmo) (*°).

L’organicitd -dell’opera & assicurata dall’insinuante presenza e
dalla « mollezza » della luce lunare (*): col favore degli straordi-
nari influssi esercitati dall’« odpévio [...] o®pa », sette amici cercano
di rompere la grama monotonia cui li condanna l’esasperato indivi- -
dualismo (). Come gli specchi d’Archimede il sole, cosf i marmi

trovar posto nell’ambito di questo studio. Accenniamo soltanto al vario criterio usato
da Seferis nel replicare le note diaristiche: molte sono riprodotte, per lo piti integral-
mente, nel diario di Stratis; altre invece, rifuse nel contesto propriamente narrativo, co-
stituiscono il nucleo ispiratore d’interi episodi o vicende dialogiche.

(8) La donna & conosciuta come Salomé fin tanto che durano le visite notturne
all’Acropoli e il rapporto con Stratis & viziato da incomprensioni e repulse. L’ambiguita
sembra implicita nel nome che diviene pretesto per un’allegoria trasparente: la terza
notte sull’Acropoli, dopo aver gridato «Ho ucciso la mia solitudine e adesso non so
pit che farmene...», Stratis denuncia a gran voce, farneticando, I'assurdo comportamento
della Salome biblica che, smessa la danza dei sette veli, cerca invano di sistemare, fra
le suppellettili di casa, quella testa di Giovanni che pure <«[..] avevano tagliata per
lei» (“EE€L vOXtec, pp. 134-5: trapela dalla scena il gusto del liberty biblico ch’era di
moda negli anni di Wilde). Dopo che il sole placa il disagio e stempera il «belletto
psicologico » che ratteneva entrambi, la donna dice di chiamarsi in realthd Bilio: & un’epi-
fania mitica per Stratis, che percepisce, col nome, un «corteggio di mitologie », una
« greggia di ali» (p. 166; un’immagine simile & nella Cisterna: «ala bianca al di sopra
della greggia », Poesie, p. 55).

(9) G. SerFemis, [Mowjuata, Atene 19749, p. 10.

(10) TMowjuara, cit., p. 116.

(11) Converrd ricordare P’alterno spirito d’odi et amo con cui Seferis, poeta solare,
riguarda la luna: astro alieno essa & tuttavia capace d’ispiratlo come poeta. Si pensi sol-
tanto all’Ultima tappa o al Tordo.

(12) L’enunciato, semplificando, manda disperse le immagini ‘occhiute’~ del contesto:
uno degli appartenenti al gruppo, Nicola, constatando in sé e negli altri «povali&» o,
che & lo stesso, « idixitepn moAvkoopic», paragona ciascuno a un « &KOWOVNTOG TOTA-
udg péoa o Eva oPpaylouévo umoukoAGxt» (p. 27). Si serve di quest’'immagine 1
cordando quel che gli ha detto Stratis a ptoposito d’un uomo singolare che collezionava
acque di fiumi raccogliendole in vasetti. Ampliando la medesimazione, Nicola insiste so-
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dell’Acropoli rifrangeranno, esaltandone il vigore energetico, i raggi
della luna nella pienezza della fase: la rocca di Atene & pertanto il
luogo eletto per sei visite notturne, che compiranno, mese dopo me-
se, la prodigiosa fusione del gruppo. Senonché, le raggelate fantasma-
gorie lunari e la sterilita dell’Acropoli, disturbata per di pid da un
turismo ciarliero e incongruo, esaltano le nevrosi restringendo l'an-
gustia entro cui ciascuno dibatte la propria solitudine. Al selenismo
allucinato degli aliri si sottraggono Stratis e Salome-Bilio, che perce-
piscono la concreta veritd del loro rapporto nel batbaglio del sole,
mentre brilla I’Acropoli come la sabbia del mare d’infanzia. Final-
mente, su un’isola, I'unione con Bilio non & disgiunta, per Stratis,
da quella con grotte, monti, acqua. La morte, che gia la minacciava,
sottrae la donna senza eliminarne la presenza, affidata ora a sensi
traslati, ora, pii concretamente, alla medesimazione col cotpo d’una
amica, Lala: giunge cosi a compimento un processo d’identificazione
che durava, per Stratis, da quando le due donne s’erano amate nel
modo che condanna I« etica corrente ». ' o

Il romanzo, scritto in una prosa scabra ed essenziale, spesso
alternante col gusto breve della versificazione (*), rappresenta la
prima e pid completa verifica d’un programma stilistico ed espres-
sivo costantemente perseguito: di fatto, nell’ambito della narrazione
e, pid ancora, nelle note del Diario 1925-1931, Seferis allude alla

prattutto nel cosnfronto coi fiumi e constata ch’t impresa sovrumana quella d’avviaré in
un unico flusso tante disparate correnti: fa quindi ricorso alla luna perché & il corpo
celeste che «é&mnpedlet t& Udatas. Da ultimo occorre osservare che Pimmagine dei
vasetti non risulta del tutto accessoria ove la si confronti con quella, parascientifica e
forse non del tutto immune da suggestioni bretoniane, di Sopra una frase di Pirandello:
«Le pareti di vasi incomunicanti che sono le scene del drammaturgo siciliano, dove
nessuno di quei personaggi in cerca d’autore pud cadere nelle braccia dell’altro [..]»
(Nobel Seferis, p. 611).

(1) La passione per versi, rime, pastiches, calembours assilla, in varia misura,
un po’ tutti i componenti la « maxpéoar »: chi declama versi propri e chi insinua citazioni
dotte, vuoi per conferire incisivita o mordente ironico ai propri interventi, vuoi per

gusto d'ostentazione. Stratis scrive poesie nel diario, ma & piG apprezzato come verseg-
giatore che come poeta. Si risolve a rendere noti i suoi esercizi poetici quando lo

costringa D'assedio petulante degli altri: tuttavia sempre con riluttanza e profondo di--

sagio. Non si oppone ai fraintendimenti e allo scherno: ma il sussutro, con cui s’esprime
di solito, diventa grido quando le sue parole vengano alterate («xomi&l® TOAD yi&k
v& ypdwe pik AEEnw, p. 51 sgg.).
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stesura d'un « pwBloTépNua » come a un lavoro d’artigianale pazien-
za, necessario dapprima per riacquistare dimestichezza con una lingua
e una tradizione da cui I’avevano straniato le esperienze del soggiorno
parigino e londinese, in seguito per artrivare a esprimersi in uno
stile « &té6¢roc » com’era quello che aveva scopetto in Makrighiannis.

Ma, che piti conta, quella del romanzo doveva essere una scrit-
tura d’attesa, il necessario abbrivo dell’ispirazione poetica: nel
Diario, alla data 26 gemnaio [1928], il poeta annota: « Ho pro-
vato, in questa settimana, a continuare I’Acropoli. Non sono in dif-
ficolta. Tuttavia ritengo che la sola cosa che posso fare adesso sia
scrivere versi » (™).

. Ngssuno jato si produce quindi fra esercizio prosastico e moto
d‘1 poesia: inseriti in un piano d’attese, consequenzialitd, matura-
zioni, i due momenti si compenetrano fino a segnare ciascuno ’evo-
luzione di motivi paralleli. Basterebbe, a riptova, confrontare i luo-
ghi trasposti dal Diario nel romanzo e da questo nella poesia. Mi
limito a ricordare ’esempio piti evidente. Nel Diario (*), il Venerdi
Santo del 1926, Seferis scrive d’aver visto, dal balcone di casa sua,
la processione del Sepolcro: Ievento, accettato come una consuetu-
dine ineluttabile, & rilevato con tratti essenziali, anche se non manca
I'indugio d’un paragone (la processione & come una « galassia atro-
fica che faccia le prove ») e qualche vivida notazione cromatica: ri-
flessi di luce cdlti fra il Licabetto, I’Acropoli e il Falero. Nel ro-
manzo (*°), invece, la liturgia del Venerdi Santo, presentata dap-
prima negli aspetti esteriori (la vendita dei ceri, i rintocchi delle
campane a morto), assurge poi a una dimensione cosmica per la
percezione di Stratis, che assimila il travaglio della primavera a « que-
sta laboriosa preparazione della resurrezione delle anime ». Il pre-
sentimento pidl congruo & tuttavia la problematica che Stratis & ve-
nuto svolgendo fino a quel punto, interrogandosi sul come e il per-

() Mépeg, A’, p. 103. Un’affermazione pitt drastica si legge alla data Martedi
1 marzo [1927]: «Non voglio diventare né avvocato, né giorpalista, né bohémien. La
sola inclinazione che ho & di voler fare poesie, pazientemente, ostinatamente, lavorando
mesi e anni, come un Cinese o un artigiano maniaco» (Mépeg, A’, p. 87).

(15) Mépeg, A’, p. 58.

(1) “E&i vOyteg, pp. 61-9.
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ché della morte, sull’ipotesi d’una resutrezione tanto piti remota
quanto piti & avvertita la dannazione del piacere dei sensi. A noi
comunque interessa la descrizione del mortorio: « [...] i volti, illu-
minati dalla luce dei ceri, ti lasciavano leggere tutte le loro rughe.
Laggiti in fondo i marmi dell’Acropoli albicavano come grossi ciot-
toli. Stratis si sforzava di far concordare il tempo che scorreva con
le strascicate salmodie e si squagliava al fuoco di quelle fiammelle,
con quell’altro tempo che sembrava guardare immobile dalla rocca
con le palpebre chiuse dei marmi, come dal fondo d’un mare in
bonaccia ». '
Non & chi non veda come questi motivi siano stati compiuta-

mente utilizzati nelle strofe finali della Cisterna () e come nella
poesia ’ambivalenza fra il tempo passato e quello presente si risolva
cristallizzandosi in una mecessitas di morte:

Noi motiamo! periscono gli det!

Bene lo sanno i marmi che s’affisano

come un’aurora bianca sulla vittima,

relitti occhiuti mirano straniati
mentre passa la folla della morte.

Una lettura critica del romanzo, che non puod prescindere ovvia-

mente da quella del Diario sincrono (*), dovrebbe pertanto rilevare

(17) Poesie, p. 55 sgg.

(18) Dal Diario si ricava tra Paltro qualche preziosa indicazione. Per esempio: sul
finire del romanzo, Stratis evoca un ricordo di «fsviti& »: «Clera una vecchia su un
ponte. Quando passavo, sempre 14 teneva un mazzetto di viole, sempre lo stesso. Nella
sua voce Cera un lagno rauco e sconnesso. Ogni volta che la vedevo mi veniva in mente
quel povero cane di Vincenzo: “Meglio una puttana da un tallero che la solitudine..” »
(p. 249). L’identificazione di Vincenzo con Van Gogh risulia dal Diario dov’e registrata
come sua la frase: «La compagnie d'une putaine de 40 sous vaut mieux que la solitu-
de» (Mépsc, A°, p. 18). Ma per questo ofr. anche Lettera a um amico straniero: < La
notte, quando passavo il ponte St-Michel, una vecchia piagnucolava vendendo violette:
“Pour vos amours 'sieurs dames”» (Nobel Seferis, p. 534). E ancora: un episodio che
conserva, pur nello sviluppo narrativo, vistose analogie con una nota registrata nel
Diario, senza copertura di nomi fittizi, alla data Domenica 8 gennaio [1928], consente
d'azzardare una proposta d’identificazione fra Kazantzakis e Longomanos, uno degl’'« Omep-
&vEperot» protagonisti del romanzo, stentoreo intellettuale-stregone che Stratis riguarda

con tertote e sente parlare come da «una sedia immaginaria » (Cfr. "E€L vOYteg, p. 121

sgg. e Mépeg, A’ pp. 101-2).
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i motivi poi tradotti in poesia (& possibile stabilire raffronti testuali
non solo con le poesie delle raccolte pid prossime al romanzo (*)
ma anche col Tordo (), con Elena (**) e le Poesie segrete) (*) e

(19) A voler considerare la preferenza per certi ambiti d’immagini o il rilievo di
singoli vocaboli, ben poche poesie resterebbero escluse dalla serie degli esempi: ¢i l-
mitiamo qui a elencare i raffronti pid evidenti (le tradd. sono di F.M. Pontani): «Su
un muro esantematico [..1» (p. 6), cfr. L'aria d'una giornata: «[..] finestre esante-
matiche ». All’exergo della stessa poesia (« We plainly saw that not a soul lived | in
that fated vessel») si ricollega «[..] viaggiavo con la spaventosa nave che incontrd
Arthur Gordon Pim» (p. 37). Cfr. «[..] si udirono per un istante i sistri del vento»
(p. 48) col verso di Canto d’amore: «[..] nei sistri rapidi del vento [..]» e, analoga-
mente, con Pantum: «il sistro solingo del tempo si sente». « A Xokkinards, Lala entrd
nella chiesetta. Sotto i due grandi cipressi [..] Lala usci dalla chiesetta dicendo: “Ho
visto i dannati”» (p. 40), cfr. Lettera di Mattis Pascal: «ma le due ciminiere che mi
piacquero all’estero 13 dietro / i cedri mi ritornano / se guardo i due cipressi sopra
la tua chiesa / nota / coi dannati dipinti alla tortura dentro il fuoco / e il merofumo »
(la poesia & datata Kokkinaris, 5 agosto 1928). E ancora: « [...] che le anime talvolta
estinguono la morte e tornano a farsi pelle e labbra» (p. 252), cfr. Stratis il marinaio
descrive un uomo: «[..] come di anime che abbiano estinto la morte, nell'attimo in cui
totnano a farsi pelle e labbra». «Fra i mucchi di carte, passi d’un giornale di bordo [...1
Tutte le registrazioni del giornale cominciano: “Restiamo nello stesso posto in attesa di
ordini” » (p. 105): la frase figura come exergo di Giornale di bordo, 1. Nell’ambito di
questa silloge, & possibile notare altri riscontri: cfr., per es., « Cos{ guardavo una mela
che rubai in anni dlinfanzia [..]» (p. 66) con Mattiz Pascal fre le rose: «Un giorno
la vidi toccare il petto d’Antigone / come il bimbo che ruba una mela»; e ancora:
« Allora, come la sciabola dell’arcangelo, un arco gli vibrdo un colpo [..J» (p. 238), cfr.
Intermexzo di gioia: «l'arcangelo esercitarsi con la sciabola di fuoco ».

(29) Si notano riscontri cospicui: l'espressione « Allora sentii un lampo tagliare
il tempo come un grosso serpente, tutto dun pezzo» (p. 252) si pud confrontare coi
versi della II parte del poemetto «La notte, forse, che s’@ aperta, / [..] spezzando il
tempo », ma anche, come indica lo stesso Seferis nella Lettera sul «Tordo», con L'aria
duna giornata (« Dov’e Pamore che d’un colpo spacca il tempo / in due, lottunde? »)
e con Fuochi di S. Giovanni («Lora ch’® spaccato il tempo [...]»). E da rilevare anche
il ticorso d'una similitudine: « Come gli occhi di animali in strade notturne, brillarono
nel ricordo i marmi di quel giorno [..1» (p. 167), « Come, a notte, girando nella strada
maestra solitaria, / vedi d’un tratto luccicare gli occhi / d'un animale, gia spariti, av-
verti / i tuoi occhi cosi». Ma ci sono rilievi di tono, per cosi dire, minore: la « oOvaén
t&v dvelpwv » che Stratis scopre leggendo il libro XXIV dell’Odissea (p. 236), timanda
alla nekyomantia della 11T parte e, piG specificamente, all’espressione «memorie di so-
gno» (ma non si potrd trascurare i confronto con literazione di Fra gli agapanti: «nel
paese dei sogni, nel paese dei sogni»). E inoltre, Pevidenza con cui Stratis indica, in
«umexotoOvi», Valtro nome del «TotumodKL TOV KopoaBLdv» (p. 53) conferma il potere
evocativo di «T& pmaotodvia » (III parte); infine, si dovra confrontare «[..] gusto
amaro del risveglio: gusto salmastro dellinsicurezza» (p. 15) con « [..] il gusto salma-
stro della donna / che uccide di veleno il prigioniero ».

13. - MISCELLANEA NEOGRECA
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segnalare i temi poi ricorrenti nel Diario 1945-1951 o piti organi-
camente sviluppati nei Saggi. Qui bastera elencare quelli destinati
a durare con pid tenace persistenza: il mare, la casa, il simbolismo
vegetale spesso piegato verso termini antropomorfici, il sensualismo
tattile che fa spenti aliri sensi meno vigili, I'insistita attenzione per
taluni particolari fisici (occhi petto vene rughe ginocchia voce), la
sensualitd non estetizzante ma tesa a rinvigorire rapporti perpetua-
mente insidiati dallo slittamento nel banale o in parole disutili « ter-
rificanti ». Il senso dell’abisso e dello sprofondamento accompagna
ogni percezione pid intensa, soprattutto quelle luministiche, che ri-
sultano oscillanti e sospese; sommersi sott’acqua sono- gli uomini
preda dell’angoscia, nei recessi caldi del mare sospinge anche il pia-
cere del corpo; con questo tuttavia s’accompagna, evidentissimo, il
rimando ai morti, verisimilmente per quella stessa consequenzialita
che riappare nel Tordo e riceve definitiva formulazione, sul piano
della consapevolezza critica, nella Lettera sul « Tordo » (®).

Gli umori fisici sono annotati quando riflettano un disagio inte-

riore; cosi i sogni (*), che perd hanno il vantaggio d’indicare linee
direttrici, di suscitare barlumi d’una vita perduta.

(21) Cfr.: «Col movimento d’un chitone, con infiniti ondeggiamenti, il corpo di
lei si dispiegava lentamente sui marmi che palpitavano, sulla trama ardente del sole,
portando ginocchia e seni ovunque, un desiderio incontenibile » (pp. 165-6) coi versi:
« Altocinta, col sole nei capelli, / e quel suo portamento, / ombre e sorrisi ovunque /
sugli ometi sui fianchi sui ginocchi».

(22) La citazione del v. 841 della Medea di Seneca, « Audax Hecate» (p. 186)
sard riecheggiata dal « ToAunp? “Exdtn » di In scena, 3; analogamente il «Tibi nu-
dato pectore » (p. 187) conferma la reminiscenza senechiana di Solstizio d’estate, 5 gia
avvertita dal Pontani. Il precorrimento piéi vistoso riguarda tuttavia i versi di Solstizio
d'estate, 3: «Nella cittd cangiata in un bordello / meretrici ¢ lenoni / proclamano
putride malie: / la fanciulla portata dallonda / veste la pelle della vacca / perché
il torello a sua lussuria corra»., B una reminiscenza di Purgatorio, XXVI, 41-2: lo stesso
luogo dantesco & presente a Seferis nel romanzo: ofr. «E la sorella di Circe era Pasifae
che generd il Minotauro [..]» (p. 125); «Non voglio vestire la pelle di nessuno [..]
voglio la mia pelle, questa che brucia, lo vedi..» (p. 161); «[..] la mia sorellina che
vestira la pelle della capretta vestira la pelle della vaccherella [..1» (p. 204).

(23) Nobel Seferis, p. 169.

(24) Linclinazione di Seferis a fermare i sogni sulla pagina non sary stata, credo,
del tutto inesperta della coeva lezione surrealista, che peraltro, & noto, attingeva diret-
tamente da Freud gli assiomi sul valore dell'esperienza onirica. Ma che lavanguardia
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Il senso statico della vita & colto attraverso visioni (nell’impe-
trarsi di tanti gesti umani trascorsi, Stratis pud figgere lo sguardo
fino a rasentare la pazzia); I’ambivalenza del reale &, all’origine, una
condizione fisica che Stratis avverti bambino, contemplando la pro-
pria immagine riflessa dallo specchio.

I “maestri” sono gli stessi cui Seferis fard riferimento fino
all’'ultimo. Mancano i tragici; cospicua, invece, e inattesa la pre-
senza di Dante (¥). Sorprende, piti che le citazioni o i riecheggia-
menti verbali, il fatto che la struttura del romanzo sia comparata,
in una tavola sinottica compilata dallo stesso Seferis, a quella della
Commedia (**): situazioni d’Inferno e di Purgatorio sono, rispetti-
vamente, la fame, conseguente al lungo esilio e insaziata in patria (*'),

francese sia stata non matrice ma conferma dellidea si riconosce agevolmente consta-
tando con quale attualitd Seferis abbia svolto, lungo tutto I'arco della sua opera, lintui-
zione precoce d’un rapporto complementare fra materia onirica e poetica: «La mia
testa, il cuote e il corpo, questa familiarit che vive con me e che io non conosco. Mi
sforzo di vedere le materie di questo sogno: cosi si compongono poesie » (Mépeg, A’,
p. 85): la nota & alla data Mercoledi 24 novembre [1926].

(25) Le diffuse reminiscenze dantesche paiono in contrasto con quanto Seferis
afferma nella conferenza Per il centenario di Dante: «Le circostanze mi hanno impedito
d’accostarmi a Dante prima del ‘mezzo del cammin di nostra vita’ [..]1» (Nobel Seferis, -
p. 697). 11 problema & stato discusso da M. Pert (Mvfjueg Dante, in Memoria di Seferis,
Padova 1976) che, fra molte ipotesi possibili, accetta come verisimile quella che le me-
motie dantesche siano state sottaciute da Seferis assieme alla scottante realtd autobio-
grafica del romanzo.

(26) La tavola & posta alla fine del repertorio in cui Sefetis ha indicato le « Mvfjueg
Dante »: fra queste non & compreso tuttavia un tipe di similitudine che, a quanto mi
risulta, non ricorre altrove in Seferis: « ‘Exelvn, od&v &vBpwmog mod ‘6velp£()s'roa [..1»
(p. 57); «”Emeite, o&v &vbpwmog mov Eavayvpilet 010 ¢uoikd tou [..1» (p. 115);
« Z&v &vBpwmog mod Ttov &vayk&louv V' &vtipeteniost Eva &melpdpiBuo dkpoathpl
[..]» (p. 187); «[..] o&v &vBpwmnog mod mviyetat [..]1» {(p. 204).

(27) L’indicazione, nella tavola sinottica, & questa: «I, KéAaon (Ugolino-Tlei-
va)»; pit dettagliata invece quella del repertorio: «I', Motifo meivag &pyiZst &mod
IMpyn ». Tdpyne, il curatore della vigna che Stratis rivede dopo tredici anni, &
evidentemente un esule micrasiatico. Il rilievo esterno del « potifo meivag» che da lui
sinizia & in questa frase: «Vedi, disse come parlando tra sé, la terra qui & povera e
la gente affamata. Che t’aspetti da questi? Pensano che noi siamo arrivati qui apposta
per mangiargli il pane» (“E& vOxteg, p. 107). Lidentica connotazione esteriore
(«meiva ») induce tuttavia a credere che le privazioni conseguenti allo sradicamento
dall’Anatolia siano divenute, per Seferis, tutt'uno con le amare espetienze del soggiorno
parigino: considerando I'aliena sorte dei compagni .che con lui credevano «nelle radici
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e la sete, ovvero il bisogno d’avere accanto la donna amata e, pil
ancora, una persona che aiuti (*). Del Paradiso & indicata solo
un’¢ &otpor » che & forse da individuare nella catarsi finale, para-
gonabile al « foco che gli affina »: uno spunto dantesco che Seferis
riconoscerd nel finale di The Waste Land (¥) e utilizzera ancora al
termine delle Tre poesie segrete (*).

I’adesione ai caratteri pit coerenti espressi dalla Stirpe richia-
ma anche i modi della coscienza popolare: di qui il bisogno d’in-
terrogare e di ascoltare la gente, di registrare battute di dialogo udite
realmente pronunciare, di trarre vivide carattetizzazioni da scene vi-
ste per strada.

e nel ritorno», Stratis annota: « Siamo la ciurma d’una barchetta che viaggia alla de-
riva, da tanti anni. Abbiamo fame» (“E& voxteg, p. 103). Nel Diario, il parallelo
fame-esilio, fame-solitudine & ricorrente: cfr., in particolare: « Dall’Occidente non siamo
tornati in Grecia saziati, siamo tornati affamati » (Mépeg, A’ p. 41).

(28) Il motivo della sete occupa due sezioni del romanzo: « A, oupyatdplo .

(At -Ermafrodito-Poi - sascose) »; < E’, TToupyatdplo (AlporAdha) ». Nel repertotio,
Pindicazione & piti essenziale: «4, Mortipo bdigag». Lavvio & dato dal «Suwd» che
grida Salom® mentre si compie il peccato <« ermafrodito » con Lala (p. 157). Che alla
sete d’amore s’accompagni, addirittura prevalendo, il bisogno dun aiuto, risulta evidente
dal contesto generale e da affermazioni come questa: 2 Salome che gli si offre quando
abbia bisogno d’«una donna, una donna qualsiasi », Stratis risponde: « [...] xpet&opat
gvav &vBpwmo » ("E& vOXTEG, . 113). Bisogno insoddisfatto, e perd cosi radicato,
che il poeta se ne ricorda ancora in anni maturi: « Sono andato avanti molto solo, senza
aiuti (ma chi ne ha?), se si fa eccezione per due persone senza rapporto con le lettere,
e per la mia costanza.Guardando ora al passato, la chiamerei la costanza di un negro.
Fino al ’36 sono stati anni molto difficili. Non ‘ho scordato che, dopo la Svolza, ci furono
amici che mi mostrarono il loro affetto e la loto dedizione. Ma non intendo questo:
quando dico aiuto, mi siferisco all'uomo che ti aluta nei momenti ctitici del dubbio, e
che accetta, quando sono ancora freschi, i tuoi ardisi. E questo che mi & mancato»
(Nobel Seferis, pp. 235-6: & una nota del Diario, scritta sotto la data Mercoledi 15
marzo [1950]).

(29) Cfr. Introduzione a Eliot: «[..] se Eliot travalica i confini infernali, li
sravalica solo per entrare nel Purgatorio. La sua poesia si volge sempre ‘contro’ — O,
almeno, di allora, a mio credere, il meglio di sé — e trova un suo riscatto quando
s'immerge nell’elemento purificatore: ‘hel foco che gli affina’. Pud darsi che questo
fuoco sia quello che reca anche la speranza. Ma mi sembra che nella maggior parte
delle sue poesie, e nelle pid importanti, il riscatto poetico si risolva, come nel tipico
finale di The Waste Land, in un gesto del tutto simile a quello di Arnaut Daniel nel-
Pattimo appunto in cui si perde ‘nel foco che gli affina’ [...1» (Nobel Seferis, p. 509).

(30) Cfr. Solstizio d’estate, 14 (Nobel Seferis, p. 145): fiamme e roghi trascot-
rono tuttavia tutte le Tre poesie segrete. :
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La repulsa e lo spregio sono per il sottobosco letterario e le
pastoie della retorica, per le patole d’ordine imposte, per le teorie
estetiche propense al luogo comune, per l'assetto meccanico della
vita, per un amore di patria che si rifa al dubbio parametro d’un’in-
dole greca priva di reali verifiche col presente.

Da una gnosi che procede per via di negazione mirando a
sopprimere I'io personale e momentaneo pet conquistare un’accet-
tazione universale (*) e da un pessimismo indotto pid dall’assillo
di visioni che da un vero e proprio abito introspettivo, emergono
rasserenanti folgorazioni: la certezza che 'uvomo sia, nonostante tut-
to, « la sola veritd » (*); il «ritmo » appreso accanto al corpo del-
la donna, « diventare nessuno per esistere » (*), segna per Stratis
il recupero della propria identita di uomo e di poeta.

Una notevole incidenza, anche sul piano stilistico, hanno le
frequenti comparazioni e gli assillanti interrogativi che travestono
i dubbi irrisolti. Interessano, per i futuri esiti, tutti i luoghi rela-
tivi allarte e alla funzione del poeta, soprattutto le pagine iniziali

dove Stratis dichiara la propria scarsa attitudine a descrivere e i

bisogno di fare poesia perché solo per essa la parola, nominando,
crea. '

(31) Si veda, in particolare, la breve poesia « Xtéew, ch’® inserita nel diario di
Stratis ("EEL vOxteg, p. 197). Alla soppressione dellio & legata una dichiarazione di
poetica, luogo comune degli scritti in prosa di Seferis: cfr., soprattutto, il Monologo
sulla poesia (Nobel Seferis, p. 613) e VIntroduzione a Eliot (ivi, pp. 524-5).

(32) °E&1 vOxteg, p. 196.

(33) "E€u vOxteg, p. 228. E uma condizione opposta a quella dell’annuilamento,
comprendendo insieme '« &moAUT@G Kavelc s e il «&exwptotés ». Del resto, a Lon-
gomanos che reclama dal poeta una personalith « &BpT, POHOAEX, &VOLXTORKTX », Stratis
propone, scherzando, Tesempio del Ciclope, quindi, senza intento riduttivo, il suo sen-
tirsi «® OUtig» (PE€ voyreg, p. 190). 1’affermazione & anche nel Discorsi di Stoc-
colma (cfr. G. SevEris, Le parole e i marmi, a cura di F.M. Pontani, Milano 1965,
p. 213).
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RACCONTI E MIROLOGHI GRECO-SALENTINI INEDITI

Nell’VIII Congresso Internazionale di Studi Bizantini, che si
tenne a Palermo nel 1951, Bruno Lavagnini richiamd I’attenzione
dei congressisti sulla opportunitd di raccogliere i testi neo-greci del-
P'Italia Meridionale, e da quella proposta avvalorata dall’autorevole
parere dei compianti maestri Fedone Kukulés e Augusto Mancini e
di altri illustri bizantinisti nacque la fondazione del Siciliano Isti-
tuto di Studi Bizantini e Neoellenici, che si assunse il compito di
promuovere e coordinare le ricerche sulla grecitd postclassica nella
Sicilia e nell’Italia Meridionale. Questo benemerito Istituto, la cui
direzione fu affidata, com’era giusto, alla dottrina e alla saggezza di
Bruno Lavagnini, ha dato alla luce studi e ricerche di somma im-
portanza: ha realizzato, tra Daltro, la possibilita di nuovi sviluppi
nella questione sull’origine delle colonie greche dell’Italia Meridio-
nale, pubblicando una notevole e ampia raccolta di testi neo-greci

calabri (%).

Purtroppo un lavoro analogo non & stato ancora fatto per la
raccolta dei testi neo-greci del Salento, dove il grico & piu tenace,
pitt diffuso e in migliore stato di conservazione. Un’intesa per una
simile realizzazione vi era gia stata tra il prof. Lavagnini e il com-
pianto amico prof. Parlangeli, ma, in seguito alla immatura scom-

parsa di quest’ultimo, non se ne & piu parlato.

(1) Testi neogreci di Calabria a cura di G. Rosst Tamsr e di G. Caracausi, Pa-
Jermo 1959, nella collezione di « Testi e Monumenti» dell’Istituto Siciliano di Studi bi-
zantini e neoellenici, diretta da B. Lavagnini.
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Dopo la silloge curata dal Comparetti nel 1866 (*) e quella
curata dal Morosi nel 1870 (), che contengono una esigua parte
del materiale linguistico greco-salentino, non furono pitt pubblicati
altri testi per integrare quelli precedenti, come, per esempio, i canti
di lutto bilingui e i racconti di prosa che si potevano ricavare dalla
viva voce del popolo. Nobili sforzi e laboriosi tentativi furono fatti
da Vito D. Palumbo e da Dom Mauto Cassoni, dei quali I'uno, nato
nella greca Calimera, conoscitore profondo del suo dialetto, & con-
siderato come il nume tutelare della nostra Grecia Salentina, I’altro,
monaco non salentino del Convento Cistercense di Martano, & ricot-
dato come un appassionato raccoglitore dei nostri canti popolari, an-
che se, purtroppo, gli vanno attribuiti errori di trascrizione e spesso
confusioni di significati di vocaboli ed espressioni che andrebbero
rivedute e corrette. Tali difetti furono gia rilevati dal Rohlfs nel 3°
volume del suo « Vocabolario dei dialetti salentini », a pag. 856, e

nella sua recensione apparsa sulla rivista «Byzantinische Zeitschrifty,

vol. 40, pp. 143-144.

Piti di una ventina di anni or sono, le raccolte inedite dei due
benemeriti studiosi furono prese in custodia dal prof. Parlangeli (*),
al quale spetta il merito di aver ricuperato e salvato dalla disper-
sione un patrimonio linguistico prezioso che sarebbe impossibile
ormai raccogliere dalla viva voce del popolo. Egli sperava di farne

(2) D. CompaRETTI, Saggi dei didetti greci dell’ltalia Meridionale, Pisa 1866,
pp. 45-81.

La pit lunga poesia popolare religiosa (112 versi) in greco di Martano, che figura
in questa silloge, fu da me ripubblicata in edizione critica, ritradotta e confrontata con
altre due redazioni successive nel tempo, sotto il titolo « La madonna del cattivo tem-
po» in « Annuario 1961-62 del Liceo-Ginnasio Statale G. Palmieri di Lecce», Lecce
1962, pp. 127-141.

(3) G. Moros1, Studi sui dialetti greci di Terra d’Otranto, Lecce 1970, pp. 1-82.

(4) Ne fa fede lo stesso Parlangeli in due suoi articoli biobibliografici, I'uno sul
Cassoni, 'altro sul Palumbo. Per comodity di chi volesse consultarli riferisco qui di
seguito { relativi dati bibliografici: Dom Mauro Cassoni et sonm oeuvre, in « Byzantion »
t. XXT1, Bruxelles 1952, pp. 289-295; Vito Domenico Palumbo und sein Werk, in « By-
zantinische Zeitschrift », 46, 1953, pp. 53-56. Il Parlangeli, olite a informarci egli stesso
che i manoscritti sono in suo possesso, ne fa una precisa descrizione, e manifesta anche
la sua intenzione di pubblicarli e di metterli a disposizione degli studiosi, particolarmente
dei neoellenisti.
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un’edizione critica, ma un destino ineluttabile glielo impedi, e cosi
questa ricca messe di materiale linguistico giace ancora inedita sotto
la custodia della vedova dell’illustre salentino scomparso. Invano ho
pitt volte consigliato di farne le fotocopie, di depositarle presso 1’Uni-
versitd di Lecce o altro Ente culturale e di metterle a disposizione
degli studiosi che se ne vogliano interessare. Mi sembra ora pili che
mai opportuno pregare, in questa sede, ’assemblea dei congressisti
affinché voglia proporre che questi manoscritti, rimasti in casa della
vedova del Parlangeli, siano affidati a un Ente culturale (preferibil-
mente all’Archivio di Stato di Lecce) che si assuma la responsabi-
lita della custodia e li metta a disposizione per eventuali consulta-
zioni. Certamente la conoscenza di tutto questo materiale linguistico
inedito potrebbe offrire agli studiosi nuovi elementi per la soluzione
del problema sull’origine storica delle colonie italo-greche ancora
esistenti.

Tutto cid che & stato pubblicato sinora riguarda la poesia e
non la prosa, che rimarrebbe quasi ignorata, se non vi fossero quelle
cinque favolette dateci dal Morosi nei suoi monumentali studi sui
dialetti greci di Terra d’Otranto (*) e alcuni racconti tramandatici
dal Cassoni in appendice del suo « Disegno Grammaticale » (°). La
lingua greca dell’Ttalia Meridionale non & se non quella del ceto
agricolo, della vita umile dei campi: una lingua concreta, priva di
astrattismi, parlata dai contadini in gran parte analfabeti; pili che
nella poesia elaborata da persone colte, essa si manifesta genuina-
mente nella prosa, nata spontaneamente sulla bocca del popolo, che,
non avendo avuto come modello una tradizione letteraria parallela,
non ha mai fatto uso di caratteri alfabetici, non dico greci, ma nem-
meno italiani.

L’esame di questo idioma greco nella sua forma e nei suoi co-
strutti sintattici dovrebbe basarsi principalmente sui racconti popo-
lari, i quali ci forniscono meglio gli elementi per uno studio compa-
rativo coi dialetti parlati nelle campagne della Grecia, particolar-

(5) G. Morost, op. cit.
(6) M. Cassont, Hellas Otrantina o Disegno Grammaticale, Grottaferrata 1937,

pp. 148-190.
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mente in quelle zone dalle quali si sospetta che siano venuti in
Italia i coloni bizantini. A questo scopo non basterebbe il sussidio
dell’“lotopucov Ae€wév curato dall’Accademia di Atene, sia petchd
¢ appena alle prime lettere dell’alfabeto, sia perché non potrebbe
darci uno specchio preciso della fonetica, della morfologia, della sin-
tassi dei dialetti effettivamente parlati nelle campagne dove lele-
mento linguistico & pi affine ai dialetti delle isole linguistiche italo-
greche. Come sappiamo, il primo a manifestare aperto scetticismo
verso le conclusioni del Rohlfs immediatamente dopo la pubblica-
zione degli « Scavi linguistici nella Magna Grecia » fu Hubert Pernot
nel suo noto articolo « Hellénisme et Italie Méridionale » (7).

Secondo questo ellenista francese, indiscusso conoscitore della
lingua e dei dialetti greci, bisognerebbe analizzare Iidioma parlato
dai coloni italo-greci localitd per localitd sotto i vari aspetti: fone-
tico, morfologico, sintattico, lessicale. Sarebbe questo certamente un
lavoro preliminare, ma che potrebbe facilitare grandemente le ricer-
che oltre che sul problema linguistico anche su quello storico. La
stessa esortazione ribadiva il Karatzas nella premessa metodologica
al suo volume sull’origine dei dialetti neo-greci dell’Ttalia Meridio-
nale (*), non per avvalorare la tesi del Pernot, bensi quella del
Rohlfs. Un lavoro preliminare, dunque, utile ai sostenitori dell’una
e dell’altra ipotesi, non & stato mai fatto: manca infatti una raccolta
sistematica dei testi di prosa greca del Salento classificati localith
per localitd con le peculiaritd linguistiche che li distinguono.

Il Pernot consolidd I’idea dell’utilita del metodo da lui sugge-
rito ai giovani studiosi nativi del luogo sin da quando venne a Ca-
limera a trovare il Palumbo (°) e visitd i comuni ellenofoni del Sa-
lento - ed ebbe occasione di sentire il grico salentino dalla viva voce
del popolo.

Devo al critetio del Pernot la mia iniziativa di raccogliere, in

(7Y H. PerNot, Hellénisme et Italie Méridionale, in «Studi Italiani di Filologia

Classica », XIII, 1936, pp. 161-182.
(8) Stam. C. Caratzas, L'origine des dialectes néo-grecs de Pltalia Méridionale,

Paris 1958, pp. 26-29.
(°) P. Stomeo, Vito D. Palumbo neoellenista greco-salentino, in « Studi Salentini »,
vol. I, Galatina 1956, a p. 137.
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collaborazione con i miei allievi dell’'Universita di Lecce da me gui-
dati, molti e ampi racconti, novelle, fiabe, proverbi, indovinelli nel
modo piti fedele possibile dalla voce dei piti anziani. Mio proposito
¢ di curare un’edizione dei testi, corredandoli di note introduttive,
traduzione italiana e relativo glossario. Cosi ho in animo di fare
anche per i canti di lutto (mirologhi, o moroloja, come dicono a Ca-
limera), che costituiscono la produzione piti antica e pilt genuina del
popolo greco-salentino.

Non sono ugualmente importanti i canti d’amore, che, pur ri-
velandosi spiritualmente greci, sono ricalcati sulla falsa riga dell’ot-
tava d’uso toscano; non sono ugualmente importanti i canti religiosi
che altro non sono che traduzioni o parafrasi dalla liturgia, elabo-
rate da persone colte. Anche i racconti in prosa, ad eccezione di
alcune brevi favole che sembrano spontaneamente improntate ad uno
spirito esopiano, in gran parte attingono a quel fondo popolare me-
ridionale e particolarmente napoletano al quale attinse Gianbattista
Basile nel « Lo cunto de li cunti »; tuttavia essi hanno il pregio di
presentarci il grico dell’'uso familiare in tutta la sua vivaciti idio-
matica. Un carattere particolare hanno invece i canti funebri, dove
il sentimento puramente precristiano, pagano e fatalistico, si mani-
festa nella concezione realistica del destino dell’uomo: infatti il cor-
po, dopo la morte, si dissolve tragicamente e diventa terra da semi-
nare, e I’anima, se non si disperde anch’essa nel nulla, diventa solo
un’ombra irriconoscibile, dopo che ha perduto la luce degli occhi
fisici, la dolce vita terrena, il dolce mondo dei vivi con le sue mi-
rabili forme luminose e ridenti. :

In questi canti funebri greco-salentini v’¢ qualcosa di diverso
dal forte pathos che si riscontra nei miroloja della Grecia moderna:
v’¢ una proprieta tutta particolare dell’ambiente nel quale i canti si
sono sviluppati; anche se per affinitd metriche risalgono al decapenta-
sillabo bizantino, essi conservano un carattere realistico e autoctono.
Quando vennero i Bizantini nel Salento, forse in questa regione esi-
steva gid un canto funebre con le sue caratteristiche. Un indizio
potrebbe fornircelo la forma bilingue del canto, di cui il Morosi
non ha tenuto il debito conto. Dialetto greco e dialetto romanzo si
alternano e s’intrecciano in strofe che non si possono separare.
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Or & pit di un decennio, dalla voce di una prefica ultra ottan-
tenne del comune di Martignano raccolsi e pubblicai un esemplare
di questo genere (™). Ero convinto allora che la inserzione del dia-
letto latino (cosi i grichi chiamavano il dialetto romanzo) fosse ri-
chiesta dalla presenza dei dolenti che non parlavano e non intende-
vano il grico, ma analoghi saggi ricavati dagli altri comuni ellenofoni
m’inducono a pensate a una coesistenza molto antica del canto fu-
nebre greco e del canto funebre diciamo, autoctono, dalla cui fu-
sione & venuto un mirologhio greco-salentino, caratteristicamente di-
stinto da quello greco-moderno.

PONTANI: Il prof. Stomeo ba toccato un argomento molio interessante,
dirvei un punto dolente. Certo gqualche cosa bisogna fare per con-
servare un patrimonio condannato all’estinzione, visto che le nuo-
ve generazioni questo « grico » lo parlano e lo parleranno sem-
pre meno. Propongo che il Congresso esprima un voto, perché
il materiale conservato presso la famiglia Parlangeli venga messo
a disposizione degli studiosi. L'iniziativa di Stomeo di proseguire
la trascrizione e la registrazione dalla viva voce di prefiche, o
d’dtre persone che possano in qualche modo documentare la so-

pravvivenza di questo « grico » & certo un'iniziativa molto meri-
toria. Grazie!

s 9686 96
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(1) P. Stomro, Un canto di lutto inedito di Martignano, in tiv. «Il Campo»,
anno VII, nuova serie, n. 4, Galatina, dicembre 1961, pp. 161-167.




